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epols de trés anos . ACERVO,

a revista do Arquivo Maclonal,

voita a circular. Um sinal de
vida num pais onde o desaparecimento
precoce dos periddicos especializados &
apenas uma das manlfestagoes da fragi-
lidade de nossas politicas culturais.

ACERVO retorna com formato e projeto
grafico-visual novos ¢ traz o respaldo de
um Conselho Consultivo formado por
profissionals representativos em suas
areas de atuagao. Aparelha-se assim para
permitir ao Arquivo Maclonal cumprir o
papel de um dos principais irradiadores
das novas formulacdes na drea de arqul-
vo e documentacao.

O tema deste volume - a fotografia - &
dos mals oportunos, Ao longo deste sé-
culo. o ato de fotografar, além de fasci-
nante, tormou-s¢ hablto ¢ necessidade,

o0 que conferiu & fotografia o cariter de
preclosa fonte de Informagio. Mo Brasil,
ela vem sendo objeto, nos ditimos anos,
de um crescente investimento técnico
e tedrico por parte de diversas institui-
goes profissionals, ndo obstante as difi-
culdades conhecidas de todos.

A série de artigos aqui reunidos apresen-
ta uma amostra slgnificativa dos resulta-
dos obtidos. Abrindo o volume. Fedro
Vasquez faz o eloglo de ‘trés mestres da
fotografia®, entre os quais Francisco Du
Bocage, ainda poucoe conhecide dos
especlalistas. Seguem-se os artigos ted-
ricos ou metodoldglcos de Boris Kossoy,
Ana Mauad, Aline Lopes Lacerda & Mau-
ricilo Lissovsky ¢ o estudo histdrico de
Heloulse Costa sobre a Incorporagéo da
fotografia as revistas llustradas. Maria
Inezx Turazzl, Scolange Ferraz., Vanla




Carnelro de Carvélho comentam albuns
fotograficos e Maria Lacia Cerutti o acer-
vo do Arquive Macional.Por fim, mas nio

menos importante, Joaquim Margal de
Andrade, Marcia Oliveira ¢ Solange dc
Zaniga, esta dltima no “perfll institucio-
nal®, déo-nos uma noticia comentada
dos Importantissimos projetos Instituci-
onais respectivamente da Biblioteca
Macional. do ltad Cultural & do Centro

de Preservagdo e Conservacao Fotografi-
ca do IBAC,

Em suma. tem-se uma sintese do estado
atual da pesquisa ¢ do conhecimento

sobre a fotografia no Rio de Janeiro e
Sao Paulo, dois dos centros mais ativos,
nesta area, no Brasil. (intencionalmente
nido fol abordado o aspecto da preserva-
¢ao fisica, o que sera feito num dos
proximos nimeros da revista. que trata.
réa da conseéervacio ¢ restauragao de
documentos). Omganizado gracas a cola-
boragao destes profissionais, o presen-
te volume & também uma homenagem a
e¢les ¢ a esses notavels fotdgrafos que
fixaram preciosas Imagens do nosso
passado. Sem essa gente, o conheci-
mento da histéria nacional flcaria muito
mais dificil.

MARCUS VENICIO T. RIBEIRO
Editor




PEDRO VASQUEZ

Fotégralo, poeta € historlador da fotografa.
Autor de Dom Padro Il @ a felografia no Brasil

e Fotdgralos pionairos no Rio de Janeiro.

Tres Mestres da
Fotografia Brasileira

no Século XX

Eu milo pedia outra colsa

(€ o que ele fef fol negar).
For ela daria a vida

Mas. sem a0 menos me olhar,

0 mercador escarnecia:
‘Brasil?® - girava um bhotdo -
‘Hada mais hoje haveria,
Madame,

Que cu [he pudesse mostrarT’

EMILY-DICKINSON

o momento em gue o Arquivo

Macional relanga sua revista

Acervo, parece-me oportuno
efetuar uma singela homenagem a trés
plonelros de nossa fotografia, Homens
que, em cldades distintas - Belém, Reci-
fe e Sao Paulo - ajudaram a escrever os
primeiros capitulos da histéria da foto-
grafia brasileira.

Miao tenciono, no entanto, esmiugar em

profundidade suas respectl-
vas contribuicoes, mas lazer
quande muito uma pequena
elegia aos trés, na esperanga
de suscitar em outros o de-
sejo de melhor conhecer

e estudar a obra destes
mesires.

Costaria de consignar aqul meus since-
ros agradecimentos aas pesquisadores
Fernando Fonce de Leon, a quem devo a
indicacdo correta do primelro name de
Francisco Du Bocage bem como oculras
vallosas informacbes, ¢ Solange PFerraz
de Lima. por me [acllitar o acesso aos
aglbuns de retratos de Militéo - alnda em
poder de sua familia - e por me fornecer
gentilmente as reprodugbes dos retra-
tos aqul publicades.

Acervo, Rio de Janelro, v. 8, n* §-2, p. 03-12, Jan/dez 1503 - pag. 3
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FRANCISCO DU BOCAGE

(ATIVO ENTRE 1892 E 1930)

nome mals importante da foto-

grafia pernambucana na virada

do século XIX & o de Francisco
Du Bocage, infelizmente ausente de to-
dos os compéndios sobre a historia da
fotografia no Brasil, inclusive de Valhas
Fotografias Pernambucanas 1851-1880, de
Gilberto Ferrez, pois sua acdo situa-se
fora do periodo circunscrito por esta
obra. Esta &, portanto, a primelra vez
que o plublico leitor brasileiro tera a
oportunidade de conhecer seu trabalho,
que ja mereceu atencao nos Estados
Unidos em 1988, quando o inclul na
exposicado Brazilian Fhotography in the
Mineteenth Century, apresentada no
Houston Folo Fest & no Maxwell Museum
of Anthropology da University of MNew
Mexico. em Albuguerque.

Freciosista. preocupado em manter o
alto padrao estético de seu trabalho, a

ponto de s¢ aulo-intitular “photographo
artista’ no carimbo seco aposto 4s suas
Imagens. Francisco Du Bocage Inscreve-
se na tradigao dos lotdgrafos de biogra-
fla nebulosa do século XIX. Autor de
‘importante documentacgio de Olinda ¢
Recife nas duas primeiras décadas do
stculo XX, Bocage parece ter sido con-
tratado pela propria administracao para
documentar as demoligdes ¢ o anda-
mento das chamadas 'ebras do parto’
{governos Herculano Bandeira. Dantas
Barreto e Manuel Borba). Sao sempre
panoramas que sublinham ‘horizontes
compridos do Reclfe’ (Joaquim Mabuco],
€ que Olinda, por sua topografia aciden-
tada, aproximamagnificamente espagos
nem sempre associados em nossa Ima-
ginacéo.*

O nome de Francisco Du Bocage aparece
pela primeira vez na imprensa recifense
em 1882. Em 1894%. ele ressurge. associ-

ado desta vez ao Centro Fotogrifico de

Franciico Du Bocage. Ponle sobre o tio Capibariba, Recife, c. 1895.

pag. %, lan/dez 1993
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Pernambuco; em 1896, ele teria seu ta-
lento novamente louvado, sendo classi-
ficado de "habil profissional...cujos tra-
balhos sao bem conhecidos nesta cida-
de’. Embora nao caistam referénclas
mais precisas sobre estas cilagdes, coll-
gidas pelos pesquisadores da Fundacao
Joaquim Mabuco por ocasiio da monta-
gem da exposicao Olinda e Recife em
1981, vale a péna transcrever mais duas
notas cxtraidas respectivamente das
edigbes de 11 de julho e 8 de agosto de
1942 do jornal A Folha da Manha:; "Boca-
ge... deixou a3 mais liel documentagao
do Recife durante as duas primelras dé-
cadas do século. Era um estrangeiro a
quem o Recife prendera; aqui teve foto-
grafia, constitulu familla, trabalhou

€ morreu. E deixou registra-

dana pelicula, umas

lengas peliculas que utllizava na magui-
na de lente ‘olho do diabo’. ...costu-
mes permnambucanos, velhas ruas, pré-
dios melo demolldos pelo camartelo,
belas igrejas, ja quase derrubadas pelos
urbanistas apressados, as novas linhas
do cals, a ossatura metalica dos arma-
zéns do porto...Colegao tao expressiva,
hoje tao poética - nao evecasse os doces
vagares das ruas do velho Recife. as
gameleiras e o rio ainda ndo absorvido
pela paisagem marginal.”

As imagens citadas pelos redatores and-
nimos referem-se ao trabalho desenvol-
vido por Bocage nas duas primelras de-
cadas deste século. As fotografias aqui
incluidas, ao invés de retratarem uma
cidade em decadéncia como a descrita
acima, mostram Recife no apice da bele-

Za que the valeu a

e

Francisco Du Bocage. Praga do Conde d'Eu [atual Macie! Pinheiro], Recife, c. 1895,

Musew de Arte Moderna do Rio de Janeire

Acesvo, Rio de Janelro, v. &_n®* 12, p. 0312, jan/dex 1883 - pag. 5




qualificagao de "Veneza dos tropicos’.
Embora perfeitamente conservadas sob
o ponio de vista quimico. essas fotogra-
fias foram wvandalizadas por um dos -
infelizmente numerosos - dilapldadores
do patrimonio fotografico brasileiro, que
nao hesitlavam em cortar, praticar as
profanacbes as mais diversas., ou sim-
plesmente destrulr Inteiramente as Ima-
gens que lhes caiam nas maos. No en-
tanto, a forga do trabalho de Bocage &
tao evidente. que mesmo a contempia-
¢do de fotograflas como estas, com o
enquadramento original adulterado pela
supressio de parte das margens (prova-
velmente para retira-las de am album),
basta para tornar patente que seunome
deve realmente ser inscrito entre os dos
melhores autores de vistas urbanas da
fotografia nacional.

Assim como a de Marc Femrez ¢ a de
Augusto Malta, a carreira de Francisco
Du Bocage parece ter sido bastante lon-
ga, prolongando-s¢ por quatro décadas,
pols a Biblioteca Macional possul uma
vista parclal de Olinda de sua autoria
realizada em tormo de 1930,

FELIPE AUGUSTO FIDANZA

[ATIVO ENTRE 1867 E 1904&)

uando Fidanza Instalou-se

como fotdgrafo em Belém, em

1867, a cidade ainda néo atin-
gira o esplendor que viria a conhecer
gracas ao ciclo da borracha, podendo
entao ser descrita como um local onde
nao existe ‘'menhum monumento nota-
vel: a ruas sao regulares; as casas, em
geral, sao construidas de pedra, mas
nio oferccem nenhum ormamento de

pag. 6, jan/der 1993

arquitetura; e, alnda que sejam, na mai-
or parte. comodas e asseadas. ha ape-
nas poucos anos ainda algumas delas
nio tinham vidracas'.®. Forém, durante
05 anos om que ele estava & frente de
s¢u estidio. ‘Belém modernizava-se, ci-
villzava-se, "Petit Paris’ - batizaram-na
os da terra, com um olho na Cidade Luz
& outro nas dguas barrentas do Guama,
vendo-a aformosear-se com a abertura
de novas avenidas - ‘boulevards’. come
entdo s chamavam - respigadas pelo
verde das mangueiras, ¢ com a leveza
neoclassica dos vistosos palacetes que,
aqul e ali., iam s¢ substituindo as
famillares rocinhas ¢ ao casario coloni-
a"

Sensivel a espetacular metamorfose que
a cidade la sofrendo aceleradamente a
ponto de rivalizar em beleza e riqueza
com diversas cidades européias, Fidanza
tornou-se o gque Victorine Coutinho
Chermont de Miranda defliniu como "o
retratista por eaceléncia de Belém na
passagem do século™* Representante na
cidade de G, Huebner & Amaral, que
tinham estadio em Manaus e editaram
diversos postals com fotograflas suas,
Fidanza tinha tal qual os fotdgrafos de
seu lempo, o retrato como atividade
basica de sobrevivéncia, dedicando no
entanto as vistas urbanas de Belém o
melhor de seu talento. Obteve consagra-
ciao em ambas especialidades, confor-
me atesta o depolmento ufanista de
Inacio de Moura em seu relatorio sobhre
a Exposicao Artistica e Industrial do Fara
em | B85:"Vimos duas colegbes de traba-
Ihos fotograficos. Sao dois quadros, em
um dos guals se acham diversos retratos



de alguns homens notavels deste Esta-
do e no outro diversas palsagens de
belissimos arrabaldes desia capital. Te-
mos nesta capital trés excelentes folo-
grafias: Girard (Qirard & Freire), Fidanza
{Felipe Augusto) e Oliveira (Anténio de).
Em trabalhos fotograficos ndo tememos
a competéncia dos melhores artistas da
Capital Federal, ¢ pouco podemos
aprender da Europa & dos Estados
Unidos.™

Seu depoimento pode parecer exagera-
do. Contudo. no que concerne a Fidanza,
¢ plenamente justificado, pols foi ele
um autor de grande talento, notadamente
expresso nas fotografias que reglstram o
Arco do Triunfo erigide em Belém por
ocasiao da visita do imperador dom
Pedro Il 4 cldade, em setembro de 1B76.
Mao as reproduzimos aqui, por que ja
foram Impressas em deols livros de Gil-
berto Ferrez, Pionner Photographers of

Brazil ¢ Fotografia no Brasil 1840-1500,
bem como em Dom Peadro Il & a fotografia
no Brasil, do autor deste artigo.

Merecem igualmente destagque na pro-
ducio de Fildanza, as numerosas vistas
urbanas que fez para 05 albuns adminis-
trativos, editados pelo Governo do Pard,
nos quais a cidade era exaustivamente
documentada,. desde os aspectos inler-
nos e externos do Teatro da Paz que
merecia os epitelos de ‘suntuoso’,
‘magnifico’ e ‘grandloso’ em seu tem-
po, até os demals implementos, edifici-
05 ¢ menumentos que foram sendo
erigidos & medida em que o ciclo da
borracha chegava ao seu apogeu. Todos
o8 principais prédios publices e logra-
doures foram assim registrados por
Fidanza, da Igreja de Santa Maria da
Qraca, 4 5¢ de Belém, ao palacete onde
lunclonava a Assembléia, a Camara Mu-
nicipal ¢ ao Tesouro Municipal. Docu-

Felipe Augusto Fidanza, Docas o Redulo, Bedém, c. 1875.

Museu de Arte Modermna do Ric de Janeiro
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mentacdo que retratou entdo a cidade
em sua melhor fase, antes gue a produ-
cdo asiatica da borracha. consolidada
em 1912, viesse a empobrecé-la.

MILITAO AUGUSTO DE AZEVEDO
(1837-1905)

o fotografar a cildade de Séo

Paulo de forma sistematica,

retornando aos mesmos locals
apds um intervalo de 25 anos. Militdo
registrou a metamorfose daquela cida-
dezinha provinciana na metropole do
calé, embrido da 'Paulicéia Desvairada’
dos modernistas. Ou, como observou
Carlos Lemos com mals pertinéncia téc-
nica, reqistrou a transformacéo da “cida-
de de taipa em cidade de tijolos".®

Seja qual for a maneira de encarar o

trabalho de Militéa Augusto de Azevedao,
consubstanciade no Album Comparative
da Cidade da 580 Paulo 1862-1887, chama
a atengio o ineditismo de sua proposta.
Homem inteligente, dotado de espirito
arguto, ele teve consciéncia da impor-
tincia de seu achado, como delxou bem
claro ao escrever: ‘como Verdl despe-
dindo-se da misica escreveu o seu Otelo,
eu quis despedir-me da letografia lazen-
do o meu. E um album comparative de
Sao Paulo de 1862 ¢ 1BB7. Parece-me
um trabalho Gtil, e talvez o primeiro que
se tem [eite em folografia, porgue nin-
guém terd tido a pachorra de guardar
clichés de 25 anos. Tenho trabalhado
muito ¢ crelo que nada farel. Conheces
med génio: nao sirvo para pedir. Neste
trabalho andam um bocadinho de amor
pripric do artista e gratidao ao lugar em

Fefipe Augusto Fidanza, Bowsvard da Republica, Belém, c. 1875,
Musteu de Aste Moderna do Rio de Janeiro

. B, Jan/dex 15995




que estou ha 25 anos." '

Essa refeénciaao "lugarem gue estou ha
25 anos' explica- se: o lotografo cuja
obra tornou-se sindnimo visual de Sao
Paulo era em verdade carlocal A mengédo
a Verdi também tem significado especial,

pois o jovem Militdo teve uma breve

passagem pelo tealro ¢ pela dpera entre
1858 e 1862, data em que abandonou a
carrélra teatral e realizou o primeiro gru-
po de fotografias do que viria a ser mals
tarde o Album comparativo. Neste perio-
do inicial, ele se dividia entre o teatro e

a fotografia, comegando como assisten-

Militao Augusto de Azevede, Pigina do dlbum de registro de clientes, Sho Paulo, 1877,
Colegho Raguel de Azevedo Salles.

Aceive, Rlo de Jineire, v. B, n* 1.2, p. 0312 _ Jan/dez 1003 - pag. O




t€ no estadio de Carneire & Smith, mais
tarde com razi&o social alterada para
Cameiro & Gaspar,

Depols- de optar deflinitivamente pela
fotografia, especializou-s¢ no retrato,
principal tema de interesse da magra
clientela local, capaz de suslentar ape-
nas cinco estidios na cidade. Nesia oca-
sido, Sdo Paulo tinha pouco mais de 22
mil habitantes, e quando Militdo encer-
rou suas atividades em 1885, estla popu-
lacao havia apenas dobrado. ndo alcan-
tando a casa das cingienta mil almas;
existindo entao somente seis estudios
em funcionamento. sendo que em 1883
este namero havia caido para trés.

Estas cifras tornam ainda mals formida-
vel o impacto de seu legado fotografico,
pois durante sua carreira de retratista
ele fotografou comprovadamente mais
de 12.500 pesspas, mantendo registro
detalhade de toda esta lfenomenal clien-
tela. A titulo de curiosidade, reproduzi-
mos aqui uma das paginas dos dlbuns
em que ele costumava catalogar 08 re-
tratos, com uma foto no formato carte
cabinel cercada por 25 outras em forma-
to carfe-de-vigite (das quals vemos ape-
nas uma parceéla da imagem original, o
rosto). Mo canto inferior direito desta
pagina, sob a foto B.447, podemos ler
‘naéo pagow’, assinalando um dos multos
calotes gque fizeram com que Militao se
desgostasse da atividade flotografica
comercial.

O retrato da escrava que nos contempla
melancolicamente com um othar de
muda reprovacdo. ¢ um rarizsimo exem-
plo de nd, tema praticamente inexistente
na pudica fotografia brasileira do século

pag. 10, jan/dez | 293

AIX. A derradeira Imagem merecla todo
um estudo especifico, tal a riqueza de
informagoes que podemos extrair deste
relacionamento senhor-escravos, Chama
a atencaoc, como sempre nas fotografias
de escravos, os pés descalgos, evidén-

cia malor da condigao servil. a tal ponto




que a primeira posse almejada pelo es-
cravo alforriado era um par de calgados.

Estas Imagens constituem exemplos
pouco conhecidos da atividade de Milltao
como retratista. Alividade torrencial e
diversificada, durante a qual ele fotogra-
fou desde as mals Importantes perso-

nalidades de seu tempo - a comecar pelo
imperador dom Pedro 1l - até o5 mals
anénimos personagens. £ um importan-
tissimo legado, infellzmente obnubliado
pelas vistas urbanas de seu decantado
album comparativo, aguardando um pes-

quisador apaixonado capaz de redefinir

1Y

Militic Augusto de Arevedo, Sanhor com escrivos, 540 Paulo, 1879. Colecao Raquel de Azevedo Salles

Acervo, Rio de Japeiro. v, 6. a® -2, p. 0311, janjdex 1903 - pag. 11




sua verdadeira dimensdo como retratis- socledade paulista da segunda metade
ta, autor de um rico retrato humano da do século X1X.

N (0] 1 A S
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The article s an introduction (o the work of three plonesrs of Brazilian photography. One . still virtumily
unknown, is Francisco Du Bocage, who worked in Reciie between 1892 and 1930, The other, Felipe Augustio
Fidanzas, was the photografer with the most distinqulahed performence In Amagon region, having worked
in Belém between 1867 and 1905, And finally. Milltao Augusto de Azevedo, author of Abum Comparaive ta
Cidmde de S50 Pauko 1862-1887 has his important work as portraltist foecused, since he has been responsible

for an impressive colection of §12.500 pictures.

R E S U M E

Cetasticlevise i Introdulre 'oeuvre de Lrols plonniers de la pholographie brésillénne. Le premler, Francisco
D pocage. actil au Recife entre 1892 et 1930, reste encore virtueliement inconnu. Le deuxiéme, Pelipe
Augusto Fidanza, 3 &té le pholographe le plus actif 4 la reglon amazonique, ayant travaillé b Befémn entre
1867 et 1905.Le trolsiéme, Milltio Augusto de Azevedo (1837-1905), auteur de le Album Comparativo da
cidade de Sdo Pailo 18821887, a un autre lmportan] coté de son travallle foealiad: celul de portraitiste,
responsable pour une colection remarquable comprenant 12.500 registres.
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e ldeologia Fotogréficas
Decifrande a realidade

inferior das imagens do passado

INTRODUC A

A IMAGEM
FOTOGRAFICA
COMO SUPORTE
DO PROCESSO DE
CRIACAD DE REALIDADES

esde seu surgimento até os

nossos dias, a fotografia tem

sido acelta e utllizada como
prova definitiva, "testemunho da verda-
de’ do fato ou dos fatos. Oragas a sua
natureza fisico-quimica - e hoje eletroni-
ca - de registrar aspectos (sclecionados)
do real, tal como estes de [ato se pare-
cem, a fotografia ganhou elevado estatus
de credibilidade. Se. por um lado, ela
tem valor Incontestavel ao proporclonar
continuamente a todos, em todo o mun-
do, fragmentos visuais que informam as
miltiplas atlvidades do homem e de sua

acao sobre os outros homens
e a Matureza, por oulro, ¢la
sempre se presiou e se
prestara aos mals di-
ferentes e interessei-

ros usos dirigidos.

——— = —

As diferentes ideologias, onde quer que
atuem. sempre tiveram na imagem foto-
grifica um poderoso Instrumento para a
veiculagdo das idélas e da conseqliente
formacio € manipulagio da opiniao pi-
blica, particularmente a partir do mo-
mento em que 05 Avancos tecnologicos
da indistria grafica possibilitaram a mul-
tiplicagio massiva de Imagens através
dos melos de informacio e divulgacao.
E tal manipulagio tem sido possivel jus-
tamente em funcao da mencionada credi-
billidade que as imagens t€m Junto ds

massas, para as quals seus conleldos, -
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em geral acompanhados de legendas ¢
textos ‘informativos” - siao aceltos e
assimilados como a expressdo da verda-
de. Meste sentido, 830 Indmeros os éxem-
plos de utilizacéo da fotografla para a
velcuiacao da propaganda politica, dos

preconceitos raciais ¢ religiosos, entre
outros usos dirigidos.

Pesquisadores dedicados aos diferentes
géneros de histdrla,apesar de reconhe-
cerem ultimamente na lconogralia uma
possibilidade Interessante para a
reconstituicao histérica, por vezes se
equivocam no emprego das Imagens fo-
Ltograficas em suas investigacoes, prova-
velmente, por ndo alcangarem as peculi-
aridades estéticas desta forma de ex-
pressao, que difere na sua esséncia das
demals representagbes graficas ¢ plctd-
ricas. Equivocos ocorrem pela desinfor-
magio conceltual quanto aos fundamen-
tos que regem a expressao fotografica, o
gque os leva a estaclonarem apenas no
plano icanagrdfico, sem percebersm a am-
biglidade das Informapdes contidas nas
represenlagdes fotogrdficas . Resulta de
tal desconhecimento ou despreparo, o
emprego das imagens do passado ape-
nas como ‘llustragoes’ dos textos: o
potencial do documento ndc & explorado,
suas informagfes ndo sdo decodificadas,
posto que,. ndo raro, se enconfram aldm da
propria imagem,isto também & vilido para
a propria historia da fotografia. que, de
sua parte. nao pode mals prosseguir
enclausurada em seus modelos clissi-
cos, e sim, buscar elementos consisten-
tes para a compreensac de seu objeto
de estudo. £ surpreendente a raridade
de discussoes tedricas acerca de aspec-

pag. 14, jan/dez 1903

tos conceltuais e melodolégicos. bem
como, a possibilidade de novas aborda-
gens de andllse dos temas especificos
nesta drea.' Quaisquer que sejam os
conteudos das imagens devemos consi-
dera-las sempre como lantes histéricas
de abrangéncia multidisciplinar. Fontes
de informagaa decisivas para seu res-
pective emprego nas diferentes verten-
tes de investigagdo histérica, além,
dbviamente, da propria histéria da foto-
grafla. As Imagens fotogriaficas, entre-
tanto. nao se esgotam em si mesmas,
pelo contrdrio,elas sao apenas o ponto
de partida, a pista para tentarmos des-
vendar o passado. Elas nos mostram um
fragmento selecionado da aparéncia das
colsas, das pessoas. dos falos, Lal como
foram esteticamente congelados num dado
momento de sua existénela/ocorréncia.

Asslm como as demals lontes de infor-
magao histéricas, as fotogralflas nao
podem ser aceitas imediatamente como
espelhos fiéls dos fatos. Assim como os
demais documentos elas sio plenas de
ambigiaidades, portadoras de significa-
dos nao explicltos & de omissdes pensa-
das, calculadas, gue aguardam pela com-
petente decifragdo. Seu potencial Infor-
mativo podera ser alcangado na medida
em que esses fragmentos forem contex-
tualizados na trama historica em seus
multiplos desdobramentos (soclals, po-
liticos. economicos. rellgiosos, artistl-
cos, culturals) que circunscreveu no lem-
po & no espaco o ato da tomada do
regisiro.Caso contrirlo essas [magens
permanecerao estagnadas em seu
silénclo:fragmenios desconeclados da
memdria. meras ilustragbes ‘artisticas’

———



do passado.

A fotografia tem uma realidade prdpria
que nao corréesponde necessariamente
& realidade do assunto fotografado no
contexto da vida passada, nem, muito
menos, d0 uso posterior que se¢ fez des-
ta imagem. O realismo fotografico se
refere apenas i realidade do documento
fotograflco: a segunda realidade. Disto
decorre um aspeclo que me parece fun-
damental para a reflexiao: diz respeito
a0 processo de criagdo de realidades que a
leitura da [otografia proporciona junto
aos mais diferentes receptores, ao lon-
go do tempo, em conformidade com o
repertdrio cultural, as posturas ideoldgi-
cas, Interesses econdmicos e politicos,

comprometimentos ¢ convicgoes indivi-
duais,

A complexa gquestio da interpretacio
das Imagens - a busca de seus significa-
dos, sua realidade interior - continua sen-
do o fascinante desaflo intelectual que
tem alimentado nossas Incursées tedri-
cas e estéticas nos ullimos anos. A opor-
tunidade do Coléqulo sobre a Investiga-
cao da Folografia Latinoamericana, me
motivou a revisitar trabolhos anteriores
basicamente pelo fato de haver, entre
eles, um fio condutor onde busco contl-
nuamente avallar, analisar. refletir en-
fim, acerca do valor, dlcance & limites
das informacoes contidas nas imagens
fotogrificas.?

A partir de uma selegdo de imagens do
passado, pincadas de diferentes momen-
los e tematlcas da vida brasilelra, vere-
mos como o chamado ‘testemunho fo-
tografico’ se presta & construgdo/criagdo
de realidades.

I. A CONSTRUCAO DA IMAGEM
PO 'guUTROYE

possibilidade de multiplica-
cAo de Imagens através da lito-
grafla, surgida na passagem do
seéculo XVIIl para o XIX ¢. particularmen-
te da fotografia algumas décadas de-
pois, representou um marco decisivo na
histéria do saber. Com o aperfeicoa:
mento das técnicas de reprodugso, cria-
se uma ampla audiéncia internacional
consumidora de imagens. Imagens de
todos os tipes, embora seja oportuno
obhservar que um particular interesse
sempre exlstiu em relagio dquelas dos
palises distantes ¢ desconhecidos da
Asia, Africa ¢ América do Sul. Com a
abertura dos portos em 1808.0 Brasil
abre-se de sibito para o mundo exteri-
or, rompendo a clausura em que fora
mantido durante trés séculos.Rompe-se,
lambém, o antigo sistema colonial. Mo-
vido por interesses comercials e cientifi-
cos o europeu viu-se atraido pelo vasto
territdério da América portuguesa, até
entdo. praticamente desconhecido, um
verdadeiro laboratdrio vivo a ser estuda-
do pelos naturalistas, e um mercado
potencial a ser explorado pelas nagbes
em franca industriallzagao.

A partir daquele momento chegam ao
Brasil expedigbes clentificas e artistas
da Europa com a tarefa de observar e
retratar, em lextos ¢ imagens, a Mora, a
fauna, as riquezas minerais. o homem
da cldade e da selva, a socledade, en-
fim. o cotidiano do oufro.*

Interessava ao viajante estrangeiro

registrar o diferente, pois desta forma
confirmava sug identidade de homem bran-
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co auropsu. A iconografia, neste sentido,
representou papel fundamental na me-
dida em gue era veiculo de divuigacao
da iImagem do oulro, apresentada como
‘'novidade’, De tal projeto de documen-
tacdo visual depreende-se um ‘olhar
europeu’ que se mostra idecloglcamen-
te em consonancia com muiltos dos rela-
tos de viajantes que percorreram o Bra-
sil ao longo do século XIX, e que aborda-
Tam a questdo do negro ¢ da escravidao.
A lconografla produzida pelos desenhis-

tas, llustradores ¢ foldgrafos que
estiveram no Brasil - e em oulros paises

da América do 5Sul, os chamados
costumbristas - contribulu para a confir
macae da Imagem |dealizacda do pais
tropical. Uma visao romanceada onde o
cotidiano do negro, seja na fazenda ou
na cidade, transcorre aparcntlemente
ameno. Salvo raras excegdes, a mensa-
gem comunicada ao espectador atheio &
a de tranquilidade.

O fotdgralo Victor Frond exemplifica bem
esta visao.® A estampa A cozinha na roga,
de sua autoria, tirada por volta de 1859,
traduz perfeitamente a imagem mental
pré-concebida do eurcpeu. Entrea cena

A cozinha fa rogn. Litografia de Benoist » partir de fotografia de Victor Frond.
In: Ribeyrolles, C.; Frond, V. Brazil pittaresco: dlbum de vistas, panoramas. ..
Pariy, Lemercier, 1861 [Estampa 55). Biblioteca Nacional,
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‘captada’ pelo fotografo na Bahla ¢ os
provaveis 'retoques’' executados pelo
litégrafo em Paris, uma nova realidade fol
criada. Esta construgdo lmaginaria sinte-
tiza em sua composicao, equilibrio e
exolismo o idedrio estético de represen-
tacao que meihor atendia as expectati-
vas elnocentristas do consumlidor euro-
peu de imagens. £ esta a imagem ideali-
zada, captada ¢ produzida segundo o
olhar europeu.

2. A EXPLORACAD DA IMAGEM
DO HOMEM *

fotdgralfo Christiano Janior,” ao

retratar os negros urbanos do

Rio de Janciro, escravos ou al-
forriados, removeu-os dé seus proprios
contextos de vida ¢ trabalho. Criou situ-
sgoes 2 moldou gestos, colecando es-
e85 homens ¢ mulheres na condigao de
objetos diante de um cenario artificial,
apenas com alguns elementos a lembrar
o4 oficios e atividades de cada um. trans-

formando-os assim em modealos folografi-
cos,

Tais fotografias eram anunciadas pelo
fotdgrafo como "grande colegao de cos-
tumes e tipos de pretos, coisa propria
para quem se retira para a Europa'."
Fotograflas com o mesmo espirito de
exploracdo da Imagem do negro (escra-
vo ou liberto)] ¢ do Indlo, seja com fins
pseudo-cientificos (em fungao das teori-
a5 racistas que pregavam a superiorida-
de biolégica do homem branco, em moda
na Europa), seja enquanto ‘llustragoes’
dos seres exdticos que habitavam esta
parte do Novo Mundo (souvenirs ideais
para os turistas). foram também produ-

zidas por outros fotdgrafos. Essas ima-
gens, construidas em seu conteiddo e
padronizadas em sua apresentacao (atra-
vés da carle-de-visite, em voga & época),
eram levadas para a Europa como ‘lem-
branga do Brasil', reforgando assim,
esteredtipos e alimentando mitos.

3. A FOTOGRAFIA NA DIFUSAD
DO IDEARIO REPUBLICAND. ¥
Uma verdadelra revolugao cultural pa-
trocinada pela elite da socledade brasi-
leira tem lugar no apagar das luzes do
Império e do século XIX. E interessante
refletirmos como as recentes Inovagoes

Christianc JOndor,

de escrava [7) ndo identificado.
Rio de Janeiro, | B&5c.. carfoe-ge-visila.
Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro,
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da ciéncia ¢ da técnica. mais especifica-
mente no campo das comunicagoes, sao
assimiladas pela socledade e pelo poder
nos anos que sc seguem a Proclamagao
da Repablica. Porém, principalmente
como a fotegrafia, enguanto registro ex-
pressivo de um cenario urbano, arquite-

tonico e social em processo de muta-
cao, se vé utilizada pelos melos de co-
municagdo impressa da época, € em que
medida se refletirio nessas imagens os
anselos de modernidade daquela
elite. Existe, nesses primeiros anos da
novo regime, uma necessidade imperio-
sa de exaltagao do conteddo simbdélice
da ‘ordem € progresso’.

Imagens da ordem

Sao muitas as categorias e indmeros os
temas que se prestam para testemunhar
ou ‘ilustrar’ um ideal, uma causa. Meste
sentido. Impds-se reglstrar fotografica-
mente aspectos de rebelides que se ve-

rificaram na época: simbolos da dasor-
dam,

Poderiamos tlomar como exemplo o epl-
sodio de Canudes'®, incidente ao gual
fol atribuido pelo governo uma conotacao
politico-idecldgica. Tratava-se, na reali-
dade. de eliminar do mapa o aldeamento
de Canudeos, no interlor da Bahia, que
abrigava milhares de homens do campo
de toda indole, cheflados pelo beato
Antonio Vicente Mendes Maciel, vulgar-
mente conhecido como Antonio Conse-
theiro ou Bom Jesus Conselheiro.

Ao longo de vinte anos, entre 1876 ¢
1896. o Conselheiro perambulou peio
Interior do Mordeste e arregimentou um
numeroso grupo de ‘fitis’ gue. mais
tarde, comporia a populagdo que
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edificou o arralal de Canudos: aldeia de
barro erigida num tragado de becos e vielas,

A crescente simpatia que o Conselheiro
exerceu sobre as populagbes pobres das
cldades vizinhas cormrespondia o temor
de saques vivido pelos fazendelros, Mao
tardou que a imprensa chamasse a aten-
¢éo contra o perigo politico representa-
do pelos fandticos 'inimigos da Republi-
ca’. Entre 1896 ¢ 1897 Canudos resistiu
a gquatro expedigbes militares, das quais
participaram mais de doz2e mil homens."
De nada valeram os principlos estratégi-
cos de combate empregados pelas for-
gas regulares diante da esperteza dos
revides dos sertanejos, (embora equipa-
dos com armas risticas e caselras): ver-
dadeiras agbes de guerrilha para as quais
os militares profissienals nao estavam
preparados. Fol apenas na Gitima incur-
sa0, apds violentos combates que Canu-
dos sucumbiu. Traglcamente,
‘.ealune dia 8, (outubrode 1 897, ao
entardecer, quando calram os scus Gl-
timos delensores, que todos morreram.
Eram quatro spenas: um velho, dois
homens feltos € uma crianga, na frente
dos quais rugiam raivosamente cinco
mil soldados, . *'3
Era absalutamente necessario ao novo
regime ressaltar a bravura das forgas do
governo livrando o pais dos fandticos
seguldores do ‘monargquista® Antonio
Conselheiro. Coube ao governo federal
direclonar ao povo a ‘leltura® da Cam-
panha de Canudos segundo a otica da
vitdria ‘do bem sobre o mal’.

Mo Rio de Janelro. meses depois, 0 ho-
mem urbano, distante dos acontecimen-
tos sangrentos cdo interior balano, pre-




enchia seus momentos de lazer ‘assis-
tindo’ as cenas de “toda a Guerra de
Canudos tiradas no campo de agdao pelo
fotbgrafo expediclondrio Flivio de Bar
ros... através de ‘projecbes elétricas’. a
rua de Gongalves Dias, 46°, conforme
antincio num jornal local. Acrescentava
ainda o anancio que, dentre os 25 qua-
dros gue compunham o espetaculo(sic),
o pliblico poderia ver "o verdadeiro e flel
retrato do fanatico Conselheiro, fotogra-
fado por ordem do general Artur Os-
Car..."

A ordam se via finalmente restaurada, e
a fotografla do Conselhelro morto emer-
ge como o testemunho definitivo: o ates-
tado de &bito do mal que afetava a Repl-
blica. A pena de Euclides da Cunha déa
sentido ao retrato da morte:

'O cadfver do Consethelro,

Antes, ao amanhecer daguele dia, co-
missio adrede escolhida descobrira o
cadaver de Antonio Conselheiro,

Jazia num dos casebres anéxos a lala-
da, ¢ fol encontrado gracas a indicagho
de um prisioneiro. Removida breve ca-
mada de Lerra, apareceu Ao triste suds-
rio de um lengol imundo, em Qque MAos
piedosas haviam disparzido algumas
flores murchas, & repousando sobre
uma esteira velha, de tébua, ¢ corpo do
‘famigerada ¢ bdrbaro’ agitador. Esta-
va hediondo. Envoallo no velho hiabilo
azul de brim americano, mbos cruzs-
das ao peito,rosto tumelaclo ¢ esquibidi-
do, olhos fundos chelos de terra... De-
senterraram-no culdadosamente. Dadi-
va preclosa - o dnalcoe prémlo, dnlcos
despojos... de Lal guerral... Fologralfa-
ram-ne dapois, £ l@vrou-5& uma ata rigoro-
53 firmandd 8 S48 identidade: importava
que o paks & convencesse bem de que

Flavio de Barros jautoria stribuidal. O Conselhedro,.., Canudos, Bahla, 1897
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eslava, afinal, extinto aguels lerribilissimo

anlagonista.” **
Imagens do progresso
Asslm como Interessava aos homens da
Republica divulgar o espirito da ordam,
Importava também propagar a imagem
de uma nova mentalidade que se forma-
va em relagdo ao progresso (material). A
fotografia com objetivos promocionais -
Instituclonais, comercials, politicos, tu-
risticos. entre outros, - encontrou. a partir
do Inlcio do século XX, seu grande canal
de expansiao através dos velculos de
comunicagéo da época: as publicagbdes
oficiais. os cartbes postais 2 a Imprensa,
particularmente as revistas llustradas.

As fotograflas que ¢ suigo de nascimen-
to, Guilherme Gaensly (1843-19248). to-
mou de Sdo Paulo na passagem do sécu-
lo'® expilicitam visualmente a imagem do
progresso paulista, Registros estetica-
mente equilibrados que enfatizam a
transformagio urbana na cidade que,
em apenas uma década quase quadru-
plicava sua populagio, chegando ao ano
de 1900 com 240 mil habltantes, e se
tornando o segundo malor nécleo
populacional do pais.

Trata-se de documentos iconogralicos
singulares que testemunham o periodo
em que se allera 2 felgio colonial da
cidade. face a fatores novos de natureza
econBmica, politica ¢ séclo-cultural, A
nova fislonomla da cldade - culdadosa-
mente documentada pela fotografla de
Gaensly - reflete em sua arguitetura
eclética (onde predominam as edifica-
¢oes oficlals erigidas em ‘estilo’
neoclassico). no espralamento em to-
das as diregdes, nos melhoramentos e
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equipamentos urbanos, 0 progresso
oriundo da empresa cafeeira via estrada
de ferro, geradora também de um forte
comérclo em expansao e da industriali-
zacho que naquele momento se inicia-
va. Refletem também essas imagens a
nova configuragio da vida urbana ¢ a
presenca (implicita) da mao-de-obra
artesanal do Imigrante europeu. A parti-
cipagéo individual de cada um desses
homens, mulheres ¢ criangas se perdeu
em melo a umse massa de anonimos que
edificaram a cidade de Sido Paulo.

Era Imprescindivel para a camada
enriguecida da socledade paulistana da
¢poca apagar os ‘vestigios® colonials da
multisecuiar capital de Sao Paulo. Igual-
mente importante fol a necessidade de
divuigar para o exterior a novaimagemde
um estado promissor com o abjetive de
atrair a forca-de-irabalho necessaria para
@ conlinua expanséo da lavoura cafeeira.
Desde o principio da déecada de 1850
aflulu para Sdo Paulo um expressivo
contingente de imigrantes, principalmen-
te ltalianos.lmagem expressiva de
Gaensly tomada nos calezals paulistas,
provavelmente no ano de 1902, destaca
um especial fragmento onde se vé repre-
sentado um grupo de colonos em plena
colheita. No momento da lolo. os colo-
nos. também personagens do fotografo.
se harmonizam visualmente ao carro de
bois & a palsagem montanhosa ao fun-
do, por onde se estende o cafezal:uma
porfeita composigio.

A serenidade que esla visio romantica
do campo transmite, mascara, no entan-
to, uma dura realldade escondida além
do documento. ‘Ma virada do século, os




trabalhadores emigrantes constituiam
uma massa homogénea, submetida a
condigao mais ou menos de miséria,,,
rendimentos insatisfatdrios... rigida dis-
ciplina de trabalho.''" Lamentavam os

colonos das arbilrariedades dos fazen-
deiros: retencao de pagamenlos, aplica-
cao de multas que consideravam injus-
tas e alté casos de agressoes fisicas.”

Em 1902, o governo italiano, através do
decreto Prinettl. prolbia a imigragdo sub-
sidiada para 3aoc Paulo. baseado em
dentnclas contidas nos relatdrios de
observadores que constataram as péssi-
mas condicoes de vida € trabalho a que
estavam sujeitos seus compatriolas nas
fazendas de café.

Fotos estéticas como esta Calheita do
cafg foram certamente utilizadas como
instrumentos de propaganda pclos agen-
tes de recrutamento de trabalhadores
na Europa. Imagens deste tipo contribu-
iram para configurar no imaginario do
imigrante potencial, o perfil de um pais
que se representava farto e promissor,
csperanca de uma nova vida; um argu-
mento Irresistivel para o futuro colono
que almejava. em pouco tempo,. fare
I"'America. Assim como esta, sucessbes
de 'lotos-testemunho’ funcionaram
como imagens-simbolo de valores mo-
rais de liberdade. ordem € progresso,
traduzidas em visbes de esplendor ¢
modemnidade. Esses simbolos se multl-
plicatam via Imagens técnicas prestan-
do-se para a efetivagio do projeto repu-
blicano ¢ para real¢ar junto & opiniio
piablica o perfil éplco do novo regime.

CONCLUSAD

numeéros outros temas fotogrificos

que Hlustram/documentam fatos e si-

tuaches em diferentes momentos
historicos poderiam ser aqui incluidos,
{comao, de fato, vem sendo objeto de
estudo mals abrangente que ora esta-
mos desenvolvendo). com o objetive de
exemplificar e reforcar nossas reflexbes
conceituais. Mo que toca as atividades e
ao comportamento ético dos fotdgrafos
do passado - assim como as do presente
-, creioc que serla oportuno lembrar
Francastel quando observa: " A arte &
para uns....um ganha-pao, para outros &
um instrumento de expressio. de propa.
ganda ou de dominagdo.""®

£ 6bvio gue a fotografia se constitul
num excelente documento que preserva
em si a memdria dos cendrios, persona-
gens ¢ fatos da vida passada.Assim, os
bancos informatizados de imagens, que
neste momento se criam, prestariao, cer-
tamente, importante servigo 4 comuni-
dade cientiflica.

Contudo, a imagem fotografica & flixa.
congelada na sua condlgdo documental.
Mdo raro nos defrontamos com imagens
que a histdria oficial, ou grupos interes-
sados, se encarregaram de atribulr um
determinado significado, com o propd-
silo dé criar realidades e verdades.

Cabe aos historiadores e especlalistas
no estudo das Iimagens a tarefa de
desmontagem de construgbes Ideoldgl-
cas, materializadas em testemunhos fo-
tograficos. Decifrar a realidade interior
das representacbdes fotogrificas, seus
slgnlﬁcndus ocultos, as finalidades para
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a5 quals foram produzidas & a tarefa fotogrifica ao longo da histéria,
fundamental a ser empreendida.

Somente teremos uma historia da loto-
grafia que realmente contribulréd para o
conhecimento. quando soubermos re-

Texto adaptado da conferéncia aprescnta-
da pelo Autor no Coldquio sobre a Investiga-
fho da folografla latino-americana. por oca.
fietlr com a devida profundidade acerca sido do evento Internacional Foto Fest'a32,
do uso que se tem [elto da imagem Houston, Texas, marco de 1993,

N O T A S

1. Talzs aspectes essenciais, de amplitude multidisciplinar, alnda aguardam par um debate
abrangente gue vise, inclusive, questionar o8 estreftos e estéreis limites por onde tem Llrilhado
a pesquisa nesta drea do conhecimente. O assunto ol tratado mals amplamente por este Autor
em Folografia e Higldria. S&b Paulo: Editora Atica, 1989. Ver, em especlal, o capltulo: "Histérla
da fotogralia: metodologias da abordagem”

2. Essa prescupagio tedrica tem sido, continuamente, objelo de minha reflexio e, dela busquel
estabelecer o arcabouto metodolégico para o proprio fazer histbdrico, nas diferentes linhas de
investigagdo que tenho desenvolvido, Ver em especial, deste Aulor, Hercwles Florence 1833 a
descoberta |solada da lotogralla no Brasil. S&c Paule: Duas Cldades, 1980.; "Mercule Fiarence,
I"inventeur en exli®, in: Collogue Internationale, Cerisy-La-Salle, 29 Septembre - | er Octobre
1988, Les multiples inventions de fa photographie.Paris: Ministére de la Culture et de la
Communlcation/ Misalon du Palrdmaolne Photographlque, 19809, pp. 73- 78, Origens e expancdo

da fotegralffa no Bragil; século XiX. Rio de Janeiro: MEC, Funarte, | 980; S840 Paulo 1900, S&o Paulo:
Hosmos, CBFO, 1988,

3, Este tema, que aborda a questao da imagem do negro, tal come se viu representada através do
‘alhar europeu’. fol exaustivamente analisado em CARNEIRO, Maria Lulza Tuccl e RODSSOY,
Boris. "Regards sur le noir: le nolr dans “lconographie brésiliznne du XiXe siécle: une vision
eurapécnne’. Agvuede la Bibllothéque Mationsle n® 31, Paris: 1991, p.2-21. Trata-se de pesquisa
emprecndida pelos autores em 1988, por ocasido do Congresso Internacienal - Escravidis,
realizado pela Unlversidade de S&o Paulo. A pesquisa, que deu margem & uma exposicio
iconografica. foi promovida pelo CEDHAL {Centro de Demografia HistGrica da América Latinal,
soba patrocinio do THPg (Conselho Maclonal de Desenvolvimenio Clentifice e Tecnolégica). Em
1990 a exposicao fol levada a Faris ¢ apresentnda na Malson des Sciences de I"Homme & contau
com o apolo técnico desta Instituigio e da Bibliothéque Nationaie de Farls,

4. A historiogralia voltada para estudos acerca da dominacéo da América pelos ibéricos 2 o impacto
do encontro com o homem nativa, o “outre’, lem valorizado, nos Gltimos anos, as concepgbcs
formiuladas por Todoray. Sobre o assunto ver de TODOROV, T 4 egnguists da Amdrica: a questiao
dooutro. Tradug#o de Beatriz Perrone Moisés. S&o Paulo: Martins Fontes, 1 983; ainda do mesmo
autor, Nous of les auires: la reflexion lrangaise sur la diversité humaine.Paris; Editions du Sewil,

1980, ; CERTEAL. M. de. 'Etno-graphle, I'oralité, ou l'espace de |"autre: Lery*.In: L' Ecriture de
I"Histoire. Faris: Gallimard, 1975.
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5. Deve-se so [rancéds Vietor Frond uma colecdo significativa de vistas da vida rural no Brasll, além

de panoramas da cidade do Rio de Janeiro, Fetrdpolis & outras localidades e, ainda, retralos da
familla Imperial. Suas fotos, tomadas por volta de 1858, sc prestaram logo a scguir @
reprodugdes litogriflicas que foram executadas em Paris por Benoist, Bacheller, Albrun, Cicerl,
Jacotett, Charpentier, entre outros. Frond encontrave-se estabelecido narus da Assembléin, 34/
36, no Rio de Janelro, entre |B58 ¢ 1862, Mos meados da década de 1860 j& havia retornado
a PranCa, onde se dedlcou & atividpdes éditorials. Para malores dados sobre Frond ver,
CARMEIROD, Maria Luiza Tucci e ROSS0Y, Boris. op. cit., p. 20: WIEDEMAMN, Michel, "Sur quelques
livres Illusirés de photographies au XIX siécie’.in: Les cahiers de la photographie, Paris:
FAssociation de Critique Contéemporaine en Photographle, n*6, p. 27-35, 1082,

A estampa A cozinha na roga, (litogralia de Benolst, & partir de uma fotogralia), £ uma das Imagens
que compdem a colecao de visies do Brasil antes menclonada. Tal colecdo daria ensejo 4
confecpio de requintado dlbum gue servirta de (lustracdo ao texlo do vinjante Charles
Ribeyralles, A obra fol publicada seb o titule de Brazil Piltoresco, Album de vistas, paisagens,
cosfumes..., acompanhadas de Irds volumes... 50bre a hisldria, as instiluigdas. as cidades. as fazen-
das... do Brazd, por Charles Ribeyroles. Faris: Lemercier, 1861. (A Imagem A ce2inha na roga, que
cormesponde a estampa n®. 35 do album, fol reproduzida do acervo da Biblloteca Nacional do Rio
de Janelrol.

. Ver nola 3.

. José Christiano de Freitas Henriques Janlor (1830-1902) era provavelmente porfugués de
nascimento. A data de inicio de suas atividades nao & precisa. Entretanto, em 1862 jd se
encanirava anunciando seus ‘retratos photographicos sobre vidro, papel, panno e encerado” em
Maceid, Alagoas. No ano seguinte transferc-se para @ caplial do império, onde se loma
conhecido relratista. Pol iniclalmente associado a Miranda (Fernando Antonio de Miranda) entre
1864 ¢ LB6S e, & seguir, a Facheco (Bernardo José Facheco), com quem manieve o negocio,
apareniemente alé 1875, data em que a firma ‘Christiano Jr. & Pacheco® teria se dissolvido. Mo
ano seguinte. todavia, o fotdgralfo far seu Gltimo aninclio no tradiclonal Almanaque Laemmert
do Rio de Janeiro, desia vez sem socio. Scu estabelecimento fologrifico, siteado na rua da
Quitanda, 39, scerla sucedido pelo cliado Pacheco, jhentdo, assoclado aos Irmaos Menezes, Apesar
de manter o estabelecimenta do Rlo de Janelro que, era possivelmente administrada por
Facheco, Christiano Jr., desde 1868, buscava cxpandir suas atividades na Argentina. Fesqulsa-
dores locals o destacam pela fértll atividade que teve naquele pals. Em 1871 recebeuw a medalha
de ouro na Primeira Exposighio Naclonal com a sérle de fotas Vistas y Costumbres de la Republica
Amgenling. Em 1876 alcanca novamente o grande prémio na segunda exposigio anual da
Sociedade Cientifica Argentina com uma colegao de Refralos y Vislas do Costumbres y Paysages.
Christlano dr. fal sperosa nasua profissas, mas também, um homem que gosiava de diversificar
suas atividades: & o que se depreende pela sua trajetdrin de vida. Mo entanto, veio a falecer
pobre € quasc cego. ¢m Assungho, Paragual, onde passou seus Oitimos anos.

Quanto & sua colegiio de fotografias de escravos alricanos ver, além de CARNEIRO, Maria Lulza
Tuecl & KDSSOY, Boris, ap. cil., 0s textos constantes (n: Escravos brasilairog oo sacwo XiX na
fotograhia de Christiano Jr.. F. C. Azevedo e M. Lissovsky (org.). Sho Paulo: Ex Libris, 1988. Sobre
a triafetéirla do fotdgrafo na Argentina, ver as seguintes obras: QOMEZ, J. La folografia en la
Argenting: su historia y evoluclon en el sigle XIX. Buenos Alres: Abadia Ed.. 1986; GESUALDO,
V. "Los que fijaron las imagenes del pais’. In: Todo es historia. Buenos Alres: 1983, p.22-3:
CASABALLE, A.B. e QUARTEROLO. M.A. imaganes del Rio de la Plata. Buenos Alres: Edilorial del
Fotografo, 1983,

(A lotografia de Christiano Junior utilizada neste artigo (ol reproduzids do acervo do Museuy
Histérico Macional, Rio de Janeiro).

B. Almanak Administrative, Mercantil @ Industrial da Corte e Provincla do Rio de Janeiro para panna de 1866.

Rio de Janeiro: Laemmert. p.644, "segio de notabllidades’.

Ay imagens de Christiano Jinlor que pesquisames foram reproduzidas do acervo do Museu
Nistorico Macional. Rio de Janeiro,

. O tema fol antes aboardado pelo Autor em “ldeoclogia ¢ fotografia na Primeira Repdblica®.in:
Comunicagdes e artes no nascimenta da Replblica brasileira. Carlos M. Avighl {(org. ). 380 Faulo:
Escola de Comunicagbes & Artes da Universidade de S840 Paulo, 1990. pp. 17-21 (Simposios em
Comunicagbes ¢ Artes, 3).

10. Sobre a histdrin de Canudos ver @ obra classice de CUNHA, Buclides da. O3 Serfdes. Rio de

Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1952, A primeira edigho da obra € de 1902,
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. FACO, Rui. Cangaceiros & fandticos; génese € lutas. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasiletra, 1883.
p.125

L CUNNA, Euclides da, op. cil., p.5341-2. Apds 0 morticinlo em massa, a preccupagio das formas
federais era de demolir completamente o arraial: *No dia 6 acabaram de o destrulr desmanchan-
do-lhe a3 casas, 5.200, culdadozamentes contadas.*

13, Garela de Noticias. Rio de Janelro, 2 fevereiro 1898, p.4§.

14, CUNHA, Bucildes da, op. cit., p.542 (grifo nosso). Este texto pode ser visto Lambém em SONTAG,
Susan. On photography. Mew York: Farrar. Straus and Olroux. 1977. p. 196,

15. O assunto ol tema de meu livro SSo Faulo, 1900, op.cit.
Deéve-se 8 TOaecnsly uma vasta produglo voltada & documentagho, obra essa de indiscutlvel
mérito técnico e estético. A par de sua atividade profissional. era também comissionado
eficialmente pelo governo do Estado de S5&o Faulo {através da Secretarin da Agricultura,
Comércio e Obras Piblicas) e por outras empresas de melhoramentos pablicos, para documen-
tar a paisagem urbana da capltal e aspectos rurais do esfado. Assim como esta Colhaita de cafd
em Araraguars. outras vistas de fazendas do interior paulista foram registrodas por Gaensly.
Grande parte delas foram reproduzidas em lvros. revistas ¢ cartbes postals. Para maiores
dados acerca da vida ¢ abra de¢ Guilherme Gaensly ver, do Autor, as obras antes citadas. (A

fotografis de Guilherme Gaensly utilizada neste artigo fol reproduzida de cartdo postal da
colegdo do Autor).

16.

Cit. in STOLCRE, Yerena, Cafgiculfurg, homens, mulheres € capital(1850-1980).p.47.
17

. Sobre o tema ver de FINHEIRO, Paulo Serglo e HALL, Michael, M, A classe operdria no Brasil (1889-
1530): Documentos. 530 Paulo: Brasiliense, 1981. v. 2: condigdes de vida e de trabatho,
relagches com os empreshrios & o estado. pp.32-9.

18. MRANCASTEL, Pierre. A realidade ligurativa: elementos estrulurais de soclologia da arte. Sao

Faulo: Perspectiva, 1982, p.40 .

A B S T R A C (

Through the analysis and interpretation of the image of different topics and periods of brazilian lilfe
in the past, this artlcle establishes theorlcal principles which are essential (o the studles that make
use of photography sources or search the photography’s aesthetic understanding. Among these
Ip:l:l:lpl!eu the author emphasizes the need lo recover the inner fealily of the images, because
photography is uselul. in general, (o creale rgalilies . by both pholographers and viewers; since they
are a product of aesthetic and ldeclogic canstructions,

-

R E S U M E

Far 'enalyse et I"interpretation de "image & propos de thémes el moments différents de la vie
brésillénne au passé, cel article Etablit des principes théoriques fondamentaux pour les &tudes que
s utilisent des sources photographiques ou ceux qul cherchent la compréhension de esthétigues
partlculigre de la photographle. Parmils ces principes, 'auteur détache le besoln de rétrouver la
realitd intgrioure des images. pulsque la photographie sert, en général. & la creation oo realités par

les producteurs autant que par les recepteurs des Images, parce qu* elle est Irult de constructions
esthétiques of idéologiques.



Ana Maria Mauad de Sousa Andrade Essus
Professora Adjunta do Departamento de Historia da UFF.

"O Olho da Histéria"

Anaélise da imagem
fotografica na construcio de uma

meméria sobre o conflito de Canudos

INTRODUCAD
s representagbes de Canu-
dos e 0 mundo no qual
estava circunscrito

compdem um variado material
iconografico que pode ser divido
cm qualro grupos: 0s mapas, os
desenhos e as litogravuras, as pin-
turas € as fotografias.

Deste conjunto elegemos as folos para
um trabalho mais detalhado. cujo obje-
tiveo & avallar a construgdo de uma deter-
minada memdaria sobre Canudos. Esta
velo, através da fotografia, se estabele-
cer como a Gnica e definltiva memdria
sobre o conflito.

Ao recriar o evento pelo crive do codigo
visual dominante, as fotografias de Ca-
nudes, com o seu alto valor analdglco,

elevam uma das leituras possiveis
.f do conflito ao estatuto de uma ver-
dade anunciada sem possibili-
dade de ser contestada, no Am-
bito das mensagens visuals, O
poder documental da lfotografia
nao 5o atestou, como reaflirmou
o papel decisivo da quarta expe-
digcao que permaneceu. na histd-
ria, como a batalha final.

As fotografias sobre Canudos foram pro-
duridas pelo foldgrafo expediclondrio.
Fliavio de Barros. durante a quarta em-
preltada militar. Elas estdo organizadas
em dois albuns. com respectivamente
15 ¢ 54 fotos e mals trés avulsas'. As
fotografias do primeliro album possuem
um tamanho padrio de 17x24cm, as do
segundo 12x17Cm e as avulsas 14
x10.5cm. Estho coladas em suporte de
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18x13cm & se encontram em razoavel
estado de conservacho.

"0 OLHO DA HISTORIAY A
FOTOGRAFIA DE GUERRA NO
SECUuLO XIX E SEUS
SIGNIFICADOS

partir da segunda metade do

século XIX a fotografla fol

transformada, entre tantos
outros usos ¢ fungdes, em documento.
Data deste periodo a sua utllizagdo ¢m
reportagens militares.

O carater de lidelidade a realldade atri-
buido & imagem fotografica é tdo paten-
te que Mathew Brady, chefe da equipe
gue cobriu a8 Querra Civil americana,
considerou a cdmera fotografica como
‘o olho da histdria*®. As fotografias pro-
duzidas nos campos de batalha torna-
ram-se testemunhas oculares de um cer-
to tipo de evenlo, até entdo s6 imagina-
do através de relatos escritos,

No entanto, as Imagens obtidas nas ba-
talhas diferiam multo daqulilo que era
‘descrito pelas repérteres de campo. As
dificuldades técnicas, devido ac pesa-
do aparato fotografico, limitaram muilo
a agilidade dos fotografos e. por conse-
guinte, o movimento das fotos.

Munidos de barracas, cameras fotogra-
ficas de tripé. estilo 'view camera’,
placas de vidro, solugdes e reciplentes
dos mals variados, enfim, toda uma pa-
rafernélia necessdria & fixacdo imedi-
ata das Imagens na placa de colbdio
umido, os fotografos, geralmente con-
tratados pelos estidios fotogréficos con-
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sagrados, rumavam para os locals de
conflito. Roger Fenton, fotografo res.
ponsavel pelo registro da guerra da
Criméla, contratado por Agnew Frint
Seller. chegow ao porto de Blacara, em
1855, 'with two asssistants, five cameras,
700 glass plates and a horse-drawn van
converted inte a darkroom™.

Além das limltagdes técnicas, a busca
de uma imagem em perfeita analogia
com a realidade impas uma determina-
da canonicidade a expressao folografica
de fins do século XIX. Dai a busca pela
clareza do registro e pela objetividade
das imagens definir, em linhas gerals, as
reportagens de guerra no periodo do
colédio dmido.

Em termos de circulagao, tanto as loto-
grafias produzidas por Roeger Fenton, na
Querra da Criméla, como as da equipe
de Mathew Brady, na Querra Civil ameri-
cana, foram objeto de exposigdo plubll-
ca. Mo Brasil, a pratica de registrar con-
flitos e guerras. através da imagem loto-
grafica, data também do século XIX. A
primeira documentacao fologrifica des-
te tipo que se tem conhecimento foi
produzida durante a Querra do Paragual
(1865-1870), seguida pela ampla cober-
tura feita pelo fotografo Juan Qutierrez
durante a Revolta da Armada (1893) e
pelo registro minucloso da quartia expe-
dicio a Canudos(1897). Fosteriormen:
te, tal procedimento tormou-se corrente,
como pode ser constalado pela grande
documentacao fotografica a respeito do
conflito do Contestado(1910-1917)%

As imagens fotogrificas sobre Canudos




quardam um padrao técnlco razoavel
quando comparadas aguelas [eitas pe-
las agénclas Internaclonais.Saoc fotos
posadas, com linhas bem deflinidas, pro-
cessadas em papel a gelatina, com nega-

tives em vidro ¢ organizadas em albuns
com legendas batidas a maquina. Do
entanto, ac contraric das imagens de
confllitos Internacionais, as lotografias
de Canudos nao foram objeto de exposi-
¢éo piblica.

Como revelam pesquisas reallzadas em
Jornais e revistas da época.as fotografi-
as nao tiveram divuigagao contempora-
nea. Foram, posteriormente, utilizadas
como llustracao de memaorias historicas
escritas por oficials do Exército sobre a
gquarta campanha de Canudos® Neste
sentido, por falta de maior circulacéo,
tals fotografias restringiram-se, 4 ¢época,
a criar uma meméria do conllito prépria
a0 consumao da corporagac militar.

Em relagao ao lotégrafo. Flavio de Bar-
ros, 0 Arquivo Historico do Exército ¢ os
arquivos do Exérclto em geral ndo con-
tém informagoes a respeito de sua fun-
¢ao nos mapeamentes didrios sobre os
encargos exercidos nos acampamentos,
nem tampouco existem documentos in-
dicando-o para tal funcao. A Gnica refe-
réncia que temos dele & aGltima fotogra-
lia do segundo &lbum, que o retrata
trajando um uniforme de campanha,
préximo 4 sua barraca,

A gualidade das imagens e sua Insergdo
em um determinado padrao imagético
da época levam a crer que Flavio de
Barros, se niao era um profissional, nao

desconhecia as lécnicas contempordne-

as.

PALAVRAS ATRAVES DE
IMAGENS: UMA ABORDAGEM
HISTORICO-SEMIOTICA PARA
FONTES FOTOGRAFICAS,

o seleclonar um recorte espa-

co-temporal preciso.a fotogra-

fla compde, constril e filtra
determinados aspectos de uma realida-
de miltipla, cuja Imagem final & retirada
de um conjunto de escolhas possiveis.
Da mesma forma gue; ao permangcer no
tempo. a fotografia transmite mensa-
gens compostas por sistemas de signos
nao-verbals, cuja analise ¢ uma das cha-
VES para a compreensao do passado.

Freservada no tempo. a fotografla man-
tém a sua caracteristica de recorte
espacial. Ma estruturagio da mensagem
fotografica, miltiplos recortes espaciais
se¢ entrecruzam e, através de sua delimi-
tacao precisa, pode-se chegar tanto aos
codigos de representagao social ineren-
tes & propria constrnuciao da nogdo de
eSpago, como as programagdes soclals
de comportamento subjacentes as ex-
periéncias em sociedade”. Nesse senti-
do, propomos uma analise da mensa-
aem fotografica com base nas sequintes
categorias: o espaco fotogriafico, o es-
pago geogrifico. o espago do objelo. o
espaco da figuracao e o espago das
vivénclas”. Assim, o estudo de cada uma
destas categorias espacials na colecio
de lotografias sobre o conflito de Canu-
dos, permite avaliar o5 codigos de repre-
sentagdo envolvidos na manutengao da
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memibria oficial do conflito: os codigos
de comportamento da elite militar e sua
representacdo do sertanejo, considera-

do como o outro ¢ diflerente e, por fim,
o embate entre o ltoral € o sertdo.

IMAGENS DE CANUDOS: A
RECRIACAD DE L‘!;l EVENTD.

militares em Canudos, a quarta
expedigio flol investida de uma
importancia decisiva. Tal dimensao pode
ser avaliada tanto pelo efetive militar
deslocado para o local, que somou cer-

) lante das sucessivas derrotas

cade 10.000 homens, como pelo apara-
to logistico montado para uma verdadel-
ra campanha de guerra®,

For outro lado, & também sobre esta
expedigio que existe um malor ndmero
de relatos e crdnicas, mobilizando um
contingente razoavel de intelectuais.
encarregados de registrar o0 que fol a
derrota final da "resisténcia mondrqui-
ca’., como era divulgada na &poca a
_ posicac dos sertanejos.

I neste contexto de esforgo de guerra e
de construgio de uma memdria do con-
flitoc que devem ser compreendidas as
imagens fotogrificas sobre Canudos,
organizadas em albuns pelo Exército.

A recriac@o do conflito, através das foto-
grafias, encontra na analise de como o
espago fol codificado, a chave para In-
Lerpretarmos as representacoes sociais
que foram transmitidas pela mensagem
fotografica, superando-se ,deste modo.o
mero ‘relato fotogréfico’ em busca de
significados mals profundos.
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O ESPACDO FOTOGRAFICO

A mensagem fotogrifica pauta-se em
codigos convencionalizados socialmen-
te. tanto no rivel da forma do contetido,
como da forma da expressdo®. Neste
dltimo nivel, determinadas opgdces téc-
nicas e estéticas realizadas pelo fotogra-
fo, em melo a uma colecaa de escolhas
possiveis, contribuem para a transmis-
580 de certos significados que anulam
todos os oulros.

A anallse do espago fotografico, estrutu-
rado a partir das op{bes técnlcas, apon-
ta para os processos de codificagio que
estruturam a representa¢ao do real.

Mesla colegdo o espago fologrifico fol
composto segundo determinadas esco-
Ihas quanto ao tamanho, formato, su-
porte, movimente. enguadramento e
nitidez, variando consoante as condi-
goes especificas de reglstro e de opgéo
Lemitica.

Essas unidades s& combinaram na com-
positao de um determinado padrao fo-
lografico, cuja forma da expressdo rela-

ciona-se a significados precisos de re-
presentacido.

Tamanho

O tamanho das imagens sobre Canudos
varla entre o médio (54 fotos) e o grande
{18 fotos). Néo ha diferenga significativa
¢ntre os dois dlbuns ¢ as foltos avulsas,
Ostrésguardam o mesmao corte temaitico
€ suas Imagens sdo bem semelhantes,
podendo ter sido feitas pela tradiclonal
‘New Model View Camera’{1884), o apa-
relho mais utilizado na época para estes
fins.



A variagao de tamanho néo comprome-
teu o aspecto documental da fotografia,
possibilitando a captagao de um grande
namero de elementos Informativos rela-
tivos & organizacao da expedicado. ao
amblente vivenciado « & movimentacio
geografica. objetives Impossiveis de
serem alcangados em fotos pequenas.,

Tipo de foto

O tipo da fotografia permite caracterizar
o movimento impresso as imagens. De-
vido as limitagcbes tecnicas. impostas
pelo pesado aparato fotografico da €po-
ca, as imagens produzidas primaram pela
gstaticidade. Entretanto, podemos
diferencld-las nos seguintes grupos:

- Fotografia panordmica: 5

- Folografia do amblente sem pose: 6

- Potegrafla posada simulando agao: |

- Folografia para registro com pose: 58
- Fotografla em seqiéncia para dar Idéia

de movimento: 2

As imagens predominantes sdo as do
registro Intencional, cujo amranjo pode
ser controlado pelo fotégrafo e, no qual,
& qualidade técnica da lmagem pode ter
maior garantia,

Mesmo as lotografias de combate, onde
se¢ v a formacao de linhas de artilharia,
sao lotos sem movimentagio, que cap-
tam a agdo Justamente no momento de

Fidvio de Barrod. Canudos, | 897, Album 2, fot. 24. Arquive Histdrico/Mureu da Repdblica.
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sua preparagda'’,
Duas tentativas foram [feitas para dar
uma idéia da movimentagio tipica do
evento que estava sendo vivenciado. A
primeira, totalmente artificial, & uma si-
mulacao de combate no momento em
gue a infantaria prende alguns jagun-
cos. A segunda, |4 mais sofisticada, é a
exposicao de um mesmo local em dols
momentos diferentes, caraclerizando
através da mudan¢a de paisagem. &m
um dado Interregno de tempo, ¢ movi-
menta de destruigcao de Canudos''.

Enquadramento

D item enquadramento, devido as suas
variavels, foi dividido em cinco sub-itens:
sentido, direcao, distribulgao dos pla-
nos,. arranjo e objeto central.

Mo sub-item sentido. contamos 67 lolos
horizontais € cince verticals. Mo item
direcao, a divisio estabelecida ol es-
querda, 20 fotos; direita, 22 fotos: cen-
tro, 30 folos.

Que significados podem ser atribuidos a
tais representacdes? Representar é re-
laclonar um significado explicito a uma
cadela de significados subjacentes,
numa seqléncia horizontal denomina-
da por Reland Barthes de sintagmas'®,
Sequndo estudos realizados sobre a pro-
ducao de seéntido nas artes visuals, ¢
dentre elas a fotografia. a analise dos
significados atribuidos as formas espa-
ciais -enquante signes que Tundamen-
tam os codigos de represenlagao social-
possibilita uma interpretacao das esco-

|has efetivamente reallzadas no ato foto-
grafico'”,
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Mo presente estudo, onde o espago folo-
grafico & prioritariamente horizontal e
central, a mensagem transmitida enfati-
zaria significados de unidao. harmonia e
confluéncia de Interesses. Estes signifi-
cados estariam estreitamente relaciona-
dos & posigio do Exércilo e dos milila-
res nos embates politicos dos primeiros
anos da Replblica, dos quals Canudos ¢
o movimento que o reprimiu sd&0 uma
expressao clara,

A atuacdo dos militares estaria, assim,
ligada & preservacio da propria ordem
republicana gque encontraria no Exército
o seu nucleo agregador, a alma republi-
cana.

For outro lado,. o relativo equilibrio en-
tre as duas opgbes opostas de sentido
reafirma a escolha em lorno do centro,
do nucieo, de um elemento integrador &
aglutinador,

Tals afirma¢des recebem apolo na anall-
se da distribuigdo dos planos na foto. no
arranjo dos elementos ¢ do objelo cen-
tral.

Distribuicao dos planos:

- 3 fotos em planc central

- 31 fotos em trés planos

- 37 fotos em dols planos

e zr -
Figuragdo com
objetos interiores 04 O0F -
Figuracéo com
objelos exleriores - 10 11
Flguragao com
objetos exteriores
& pessoais 4 11 -
Figuragéo com
objelos pessonis s 2T -



Palsagem 03 07 13
Ohjetas exteriores 14 15 o8

A opcao por colocar o maximo de planos
na foto - pelo menos lantos quanto a
profundidade de campo permitisse - re-
laciona-se ao cardter documental atribu-
ido atals fotografias. Neste sentido, um
malor nimero de elementos sobre a
atividade regular do grupo visa. princl-
palmente, a exlblr o aparalo logistico
organizado para sustentar a quarta ex-
pedigdo. Tals imagens buscavam atestar
a eficléncla do grupo militar na derrota
final do ‘inimigo comum’ da nacdo.

Assim, confirmando a analise da distri-
buicdo dos planos. a figuracao ¢ os ob-
Jetos de sustentacdo da expedicao me-
recem deslague na mensagem veicula-
da, relegando a paisagem a um plano
secundario.

A organizagido dos elementos no arranjo
da foto fol a seguinte:

a. Organlzados em linha reta: 50 fotos;

b. Mo 1* plano €m linha reta ¢ no 2°
espalhado: 1 foto;

c. Organizados em semi-circulo: 20
fotos:

d. Em semi-circulo no 1* plano € linha
reta no 2% 2 fotos;

€. Em semi-circulo no 1° plano ¢
espalhados no 2°: 1 foto;

I. Espalhados: 18 fotos.

O arranjo em linha reta dos elementos,
seguido pelo semi-circuio, confirma as
opgdes horizontals ¢ as volladas para ©
centro, buscando-se, com Isso, reforgar
as representacbes da organizagao do

grupo milltar £ da manutencao da coe-
sao interna, em lorno das quails susten-
tava-se 0 sucesso da quarta expedicdo.

Tal tendéncia € confirmada por 45 fotos.
onde o objeto central & a figuragao cole-
tiva. das quais 21 sao folos de oficiais.
Em termos de objeto central, o réstante
das fotos estd dividido da sequinte maneira:

- 14 fotos do arralal destruide ou
sendo destruido (objetivo central da
expedicao).

- 6 fotos do acampamento.

- G fotos da figuragac individual.

- 2 fotos da paisagem do sertao,

A opgao pela figuragdo como elemento
predominante na mensagem ratifica o
valor dado a agao do grupo em lermos
politicos. Mals do que documentar o
evento, a mensagem [otografica o re-
cria, segundo determinado ponto de vis-
ta.

Mitidez

O Gltimo ltem gue compbe o espago
fotografico fol dividido em trés sub-itens:
foco, Impressao visual e Huminagao.
Avaliando-0s, o padrao encontrado fol o
sequinte:

- 60% das fotos estdo totalmente no

foco.

- 96% das fotos possuem linhas bem
definidas ¢ bom contraste.

- 71% das folos estdo claras e sem
sombras.

O padrao de nitidez reitera a Intengao
documental, 3 medida que s¢ aproxima
de uma concepcio de imagem o mais
realista possivel ¢ se¢ afasta de uma
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propasta mals artistica, que poderia co-
locar em divida a veracidade da fotogra-
fia. O registro objetivo ¢ também atesta-
do pela extrema nitidez da folo.

Em resumo, o espago fotografico repre-
sentado nesta colecao pode ser caracte-
rizado como : médio; horizontal; com
planos bem distribuidos; harmonlcamen-
te arranjado; com flguracdo coletiva
como objetlo central e apresentando um
alto padrao de nltidez. Em termos de
referéncla paradigmatica, tals represen-
taghes remelem as concepgdes vigentes
a partir da segunda metade do século
XIX, expressas nos conjuntos de fotos
de guerra ¢ de expedigbes. Do ponto de
vista dos significados especificos atri-
buidos as representagbes produzidas
pelo grupo militar, estao:

a) a garantla de que a agdo do grupo
seria plenamente documentada.

b} a preservagao do papel de destagque
dado a acao militar, durante a quarta
cxpedicdo . como forga establlizadora e
mantenedora da ordem republicana,

¢} ainterpretagao do evenlo, que ratifica
a presencga do grupo militar no quadro
palitico republicano, como uma forga
cocsa, organizada, consclente de seus
deveres ¢ pronta para garantir a ordem.

O ESPACDO GEOGRAFICO

Belo Monte, Canudos. Monte 5anto, no-
mes que se confundem na configuragao
da regldo do conflite. O sertao, que no
imaginario litoraneo, estava vinculado
4s idéias de atraso, crendice e lgnordn-
cia', opunha-se em todos os sentidos
ao litoral, focoe civilizador, ilustrado e
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em dia com as primeiras novidades do
exterior.

Mo conjunto das fotografias em gues-
t#0, 0 espaco geografico retratado fica
clrcunserito a regldo sertaneja. A manel-
ra como este espago foi registrado reve-
la uma hierarquia calcada na propria
compreensdo que os militares, dignos
representantes do litoral, claboraram
sobre essa regido. algada no momenta
da quarta expedicao, ao nivel de palco
decisdrio dos destinos republicanos.

A existéncia de legendas nas fotos Tacl-
litou o reconhecimento dos lugares pos-
sibilitando seguinte distingao:

- Acampamento: 31 fotos:

- Trincheira: 14 flotos;

- Base de operagoes: 3 lolos;
- Campo de batalha: | foto;

- Canudos/arraial de Belo Monle: 13
folos;

- Arralal de Monte Santo: 9 fotos;

- Cemitério: 1 folo.

For esta amostragem. cerca de B0% das
fotos referem-se ao espago ocupado
pelos militares, transformado em base
de operacdoes, como local de forneci-
mento de viveres, assentamento e a-}.&o.
0 espago do Outro, o local reservado ao
sertanejo na representacao, ficou cir
cunscrito ao arraial de Belo Monte, tam-
bém denominado nas legendas de Canu-
dos e Fazenda Velha.

0 sertao ¢ investido de significados pro-
prios ao litoral, na medida em que &
representado como local por exceléncia
da acho militar. Enquanto isso, o serta-



nejo  alienado de suas referénclas geo-
graficas mais amplas, por ter sua repre-
sentagdo clrcunscrita ao arralal. Ao
enclausurar a representaciao do espafo

geograflco conselheirista ac arralal, ni-
cleo do confiito, as Imagens produzidas
pelos militares subltraem referéncias de
sentido mals gerals, limitando as possi-
vels ligagdes entre Canudos e o restante
do sertdo relativas tanto as motivagoes
do conflito, quanto 3 propria visao do
mundo por este representada,

O ESFACO DO OBJETO

Mo caso da colegao de fotografias sobre
o conflito de Canudos, a avallagao dos

L
/'Y

objetos retratados procurou dimensionar
a importancia da quaria expedi¢ao em
termos de aparato logistico; da valoriza-
cio do corpo de oficiais; da existéncia
de uma hierarqula de ambientes dada
pela assoclagao de objelos; da preocu-
pacdo na repressao decisiva do movi-
menlo caracterizada pela existéncia de
um expressivo aparato bélico e, por fim.
das condigoes de sobrevivéncia da ex-
pedigdo dadas pela sua relagdo com o
ambliente sertanejo.

A partir dessas preocupagbes distingul-
maos trés tipos de objetos: pessoais, in-
teriores € exteriores.

:
#

AR iy - opinpsSay

i

Flévio de Barros. Canudos, | B97. Album 7. fol. 10. Arquivo Histdrco/Musey da Repablica.
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Os objetos pessoais estio relacionados
4 indumentaria que, no caso especifico
desta colecao, liga-se inteiramente a re-
presentacio militar. Mesmo assim, pode-
se constatar uma variacio de Incldén-
cia, em primeiro lugar valorizando a hi-
erarquia militar e a imagem do oficialato.
assoclando-a a objetos

de distingao, tais como:
farda, espada. botas,
chapéu de abas largas,
terno. reldgio de bol-
so, etc, Em segundo,
traduzem um certo
‘ruldo’'na mensagem
dominanie através da
presenga de objetos
associados & vida seria-

neja: vestidos de chita, roupas de crian-
¢a. sandallas, chapéus de palha. elc.
Estes elementos estao preseéntes no
registro ocasionalmente, caracterizando

o convivio, mesmo que restrito, entre as
partes.

Cabe ainda ressaltar a presenca de obije-
tos - revélveres, cartuchelras, bolsas de
campanha ¢ espingardas - tornados pes-
soais devido a situacio de guerra.

Além destes, [azem parte dos objelos
pessoals os seguintes ltens: uniformes
de campanha, boné, bolsa de campa-
nha, calga tipo bombacha de xadrez,
len¢o de pescogo, cornela, sapalto, man-
to, cantil, lancas de madeira; bindculos,
bengala, bata, jaleco branco, xale, ca-
chimbo. cigarro, caneta ¢ camisa de for-
ca.

A escolha dos objetos pessoais para o
arranjo fotogrdfice recebeu uma aten-
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gao malor, dada a inltencionalidade do
registro. apontando para o sentido que
deveria ser Impresso & situagao, varfan-
do desde a solenidade até a descontra-
cdo. A incidéncia de objetos pessoals
queé denota uma certa descontragdo - o
caso do cachimbo e do cigarro - visa a
registrar uma rotina de normalidade no
decorrer das atividades milltares. com
tempo inclusive para espairecer.

A hierarquia de amblentes assoclada ao
consumo de objetos nao se limita ao
ambito pessoal. Também no gue diz
respeito aos objetos interlores, tal dife-
renciagao pode ser constatada.

Dentre os objelos Interiores retratados
estdo: bancos, cestos. lonas, comida,
mesas rugticas, cadeiras, garrafa, faca,
panclas, copo. pratos. moringas, lampl-
oes, tapete, esteira, lengdls € maca.

A presenca de objetos interiores, mes-
mo que em someénte 40% das lolos,
revela a preocupacio em deixar registra-
do o aspecto logistico da expedigao. Em
tais representagbdes, ficaram registradas
as marcas de privacao e sacrificio, pelas
quals passaram os militares, ao abdica-
rem das condicbes de conforto do lito-
ral, para salvarem a ordem republicana
que estava sendo ameacada no Interior
do Brasil.0 ambiente doméstico,tal
como foi representado pelas imagens
fotograficas, ¢ marcado pela presenca
escassa de objetos interiores, e sua rus-
ticidade denota tanto a maximizagédo no
aprovellamenio dos recursos oferecidos
pela regldo, como. por outro lado, a
expectativa de que a quarta expedicio
nio levasse multo tempo para atingir



seu objetivo.

A grande massa de objetos fica por con-
ta daqueles denominados de exteriores:
vegetagao agreste, chao de terra. barra-
cadecampanha, morros, fachadas, ban-
deiras; trincheiras de sacos. casas de
taipa, ruinas. madeiras, canhoes, caixo-
tes. barris. carrogas. potes para muni-
cho, cela de cavalo, tripé para apelar
armas, cercas, andores, telhados & cru-

LES.

Tals elementos. que compuseram o ce-
narlo da praga de querra, definem o
sentido prioritario das fotografias: o
registro da vitérial Mada fol esquecido
na composicdo da mensagem, desde a
caracterizacao da adversidade do ambi-
ente, ¢ qual fol apresentado como mals
um inimigo a ser vencldo, até os aspec-
tos da destrulgiao através das fotos das
ruinas ¢ dos cadaveres.

A presenca diferenciada de objetos ex-
teriores demonstra a hierargquia na re-
presentagido dos ambientes. A grande
incidéncia de objetos exteriores, relacl-
onados & caracterizacao do amblente
inbspito do sertao, Indlca que o sentldo
prioritirio a ser transmitide era o de
dificuldade e adversidade do amblente.
Logeo em seguida, na escala de presencga,
estio osobjetos exteriores assoclados a
composicao do cendrio da praca de guer-
ra, definindo assim o segundo sentido a

ser velculado: a necessidade da vitdria, :

Por im, a presenga, em menor escala,
de objetos exteriores associados ao
ambiente de destruigdo testemunham o
objetivo alcangado. Mo entanlo, & uma

prova que atua como mero reconheci-
mento da missao cumprida, mantendo-
se distante dos horrores da repressdo.
Além disso, o registro da destruigio da
igreja e das cruzes exlstentes no amvaial
mosira gue nao s4 0 amblente fisico fol
destruido. mas também todos os ideais
gue o sustentavam.

0 ESFACO DA FIGURAGAD

Compdem o espago da figuragdo: ho-
mens, mulheres, criangas ¢ animals. Este
espaco ¢ de natureza heterogénea ¢ os
itens que formam o enquadramento au-
xiliam a compreensao desta heleroge-
neidade, ao realgar a importancia de
determinadas figuras e a relacio entre
elas na estruturacao dos campos de sig-
niflcacéo.

Ma colegdao de fotograflas sabre Canu-
dos, percebe-se uma representagao

hlerarquizada do espago da flguragho,
aonde as oposigbes a0 superadas por
uma ordenacao precisa dos elementos
nos planos ¢ no arranjo'’. Em termos
numéricos a figuragao apresentou-se de
acordo com o seguinte quadro (levando-
se em conla os objetos centrais da foto):

- Potos de oficlais: 20 | em 7 os soldados
estao no 2* plano).

- Fotos do batalh@o: 30,

- Folos de soldados, oficlals e criancgas:
7.

- Fotos de soldados, oficials ¢ mulheres:
&,

« Fotos dos conselheiristas: 4.
- Fotos Individuais: 2.

- Potos de anlmais: 4.
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- Fotos sem figuracdo: 7.

0 espago representado pela flguracao &
eminentemente coletivo. Somente em
duas fotos, a llguragio fol individual: a
primeira. onde aparece o corpo de Anto-
nio Conselheiro antes de ser exumado,
e asegunda, um auto-retrato do fotdgra-
fo.

s oficiais estdo representados em 90%
das fotos, sendo que em 30% como
objetos centrals e em 60% acompanhan-
do a tropa. Tals representagbes caracte-
rizam a impoartdncia concedida a Ima-
gem dos oficiais como elemento
ceniralizador e de lideranga. A sua figu-
ra esltao associados seus subordinados,
que compunham o contingente repres-
sar, a2 forca do Exércite personificada
em seus homens.

Tanto a imagem dos oficlais como a dos
soldados foram reqgistradas, prioritaria-
mente, nos acampamentos e trinchel-
ras, locals de preparagdao do combale e
do enfrentamento, relacionados, assim,
a0s valores de bravura e coragem, tipi-
cos da guerra,

No patamar Inferlor da escala de repre-
scntagao estd o elemento sertanejo, que
& o "oulro", o 'diferente’, aquele que
deveria ter a sua imagem silenciada ou
réeestruturada, em fungio da codificacdo
dominante. Os siléncios estdo patentes
naauséncia de folografias sobre o modo
de vida da populagao do arraial. seu
amblente colldiano, a geografia de suas
ruas & a ambientacgdo de suas crengas.
Mada disso existe nos albuns de Canu-
dos. Aos residentes de Belo Monte sio
assoclados somente imagens de miséria

e destruicao. Assim, mals uma ver isola-
dos na sua propria derrota, os conse-
Ihelristas perdem as referénclas mals
amplas para com a reglao que ocupa-
Vam.

A presen¢a de criangas misturadas a
tropa, geraimente trajando farrapos: o
registro de uma menina sendo atendida
pelo corpo médico; a vinculagao da figu-
ra feminina ao acampamento sempre
em plano secundario; a famosa imagem
dos ‘quatrocentos jagungos’ presos,
composta quase que exclusivamente de
mulheres famélicas e criangas raquiti-
cas possibilitam uma leitura especifica
desla derrota: a condescendéncla da
corporagao militar em "beneficiaro mais
fraco. Desta forma, mulberes e criangas
foram poupadas numa tentativa de
reintegra-ias 4'sociedade de bem'. [
sabldo que um contingente de sobrevi-
ventes de Canudos fal transferido parao
centro da Capltal Federal: o0 morro da
Favela, cujo nome faz referéncla a uma

planta da regido do Cumbe, chamada
favela's,

Meste caso, através da propria represen-
tacao., na imagem [otografica, ficaria
patente o seu destino: alijados do ser-
tdo pela derrola serlam marginallzados
no litoral pela pobreza.

For fim, cabe ressaltar 8 representacao
da morle na cole¢ae anallsada. Em 72
fotografias, somente trés estho associa-
das & morte de forma direla e objetlva: a
primeira retrata o tdimulo de Moreira
César, oficial morto na terceira expedi-
¢ao, enlfeitado com o pavilhao nacional:
a segunda apresenta carpos Irreconbe-



civeis perdidos em meio a destrogos e a
ultima € a de Antdnio Conselheiro mor-
to, trajando ¢ seu velho surrdo deiiado
em uma esteira de palha'’.

Mais uma vez, a hierarquizacao das figu-
ras que compbem a imagem lotografica
reaparece por meio da associagao de
objetos que emprestam exceléncia e dig-
nidade & figura do oficial morto, cujo
corpo nao estad exposto ao reconheci-
mento plblico através da fotografia. Neo
entanto, a morte do Outro deve serohje-
tivamente reconhecida como atestado
da propria vitéria: Anténlo Conselhelro
estda morto € sua morte pode ser com-
provada pelo registro fotografico, um
pedaco da experiéncia retido no tempo.
Seus seguidores e suas |délas também

estdo mortos. Os corpos em melo As
ruinas, daquela que ja fol uma cidadela,
& a prova lrrefutavel.

For outro lado, a auséncia de registros
dos soldados mortos ou feridos Indica a
preccupacio em garantir, ao Exército,
parte Integranie da ordem vigente, a
assoclagio &s |délas de Imortalidade ¢
invencibllidade. Tals Idéias sdo encon-
tradas também na propria divulgacao da
organizacdo da quarta expedigao,

O ESPACO DA VIVENCIA

Fotografias do general Carlos Bugénio
com seu Estado Malor, da "bdia” dos
oficials do 29" Batalhao, da comissao de
engenhelros, da divisiao Canet de Arti-

lharia a postos. Imagens de Canudos

Flévio de Barros. Canudos, 1897, Album 2, fot. 47. Arquive Histdrico/Museu da Repdblica,
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pegando fogo. das ruinas da igreja do
Bom Jesus, dos moriosem melo a destro-
¢os e dos presos circundados por solda-
dos. Registros do funcionamento do
acampamento, desde o armazenamento
da munigao até o atendimento aos do-
entes. Expressoes de dor, desespero,
submissio, preocupacio e alé mesmo
alegria, povoam as vivéncias represen-

tadas nesla colegao.

A preocupacao em apontar a unidade da
tropa, a presenca constante da lideran-
¢a e 0 entrosamento do grupo, confron-
ladas as da destruicao, fizeram destas
fotos uma memoria precisa de um tem-
po de consolidagao do grupo militar e da
garantia da sua atuagao como elemento
diretivo dos rumos da nacao.

O registro fotografico atua como atesta-
do da eficiéncla dos militares-convenci-
dos que estavam do seu papel, como
documento de sua organizagao e prova
de sua importincia.

A estruturagcao do espag¢o da vivéncia
em termos radicals opondo vitaria/der-
rota; construcdo /destruicdo; florga/fra-
queza; milltar/civil corrobora tais afir-
magoes, Também a Incldéncla priorita-
ria de fotos posadas para registro foto-
grifico, cerca de 73%, reforga a Inlenci-
onalidade na expressao de significados

que viessem a enaltecer a figura do mi-
litar.

CONULUSAD

a introdugao de sua memaoria
histarica sobre a vitérla de
Canudos, datada de 1888,
Manuecl Duarte Moreira de Azevedo es-
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creve: “talvez julguem cedo pars gravar
nos anais da Historia a narrativa deste
triunfo, mas ndo pensamos assim, &
antes que a fantasia venha a desfigura-lo
e afastado de nds venha o tempo a

emprestar-lhes oultras cores e propor-
¢oes, como simples cronistas nos pro-
pomos a relatar o que colhemos nos
jormnais da ¢poca dando exala noticia
desse acontecimento que nos impressi-
onou ¢ excllou nosso patriotismo. £
uma silmples narrativa que pode ser atil
ao historiador que no futuro se dedique
a escrever a historia dessa campanha
entre lrmaos, a qual por longo tempo
pertubou a paz da Repiblica do Brasil"®.
O relato de Moreira de Azevedo expressa
com rigor a precocupacdo, propria ao
final do século XIX, em preservar o acon-
tecimento contra a agao perniciosa do
tempo ¢ das futuras Interpretagdes. O
ambiente cultural dos Gitimos anos do
sécule passado acreditava na Isengao
do registro Imediato com uma Fé& Inaba-
lavel, concedendo a quem registra. o
papel de juiz isento de crengas e precon-
celtos. Tal tendéncia encontrou na loto-

grafia a sua forma mals perfeita de ex-
pressio.

Seguros da neutralidade na escolha das
palavras ¢ das expressoes para descre-
verem os eventos, mals ainda ficariam
com as possibilldades de objetividade
da camera fotogrifica. Esta sim, conse-
guirla um registro lsento de qualquer
outro tipo de subjetividade, por ser um
pedago subtraido & realidade. Mo entan-
to, entre o sujeito que olha ¢ a imagem
que elabora existe muito mals do que os



olhos podem ver. Intervalo que € ocupa-

do por uma rede de significados que
remete tanto ds problemiticas contem-
poraneas ao evento registrado, como ao
codigo dominantle de representagaoc.

Desta forma, as imagens fotograficas
claboradas pelo foldgrafo expediciona-
rio, no momento do conflito, expressam
uma preocupacio em termos de memdob-
ria, visando ultrapassar a linearidade do
tempo - retendo no registro a sua passa-
gem - ¢, por fim. afirmam a intengao de

elaborar o relato o mais veridico possi-

vel: agquilo que realmente aconteceu e
como realmente aconteceu. Pretende-
se, assim, ndo uma escolha interpretativa
em meio & tantas outrz, mas a Onica

leitura possivel dos acontecimentos.

A vitéria dos militares sobre 03 sertane-
Jjos & um fato Irrefutivel. O contetido da
vitaria, entretanto, aponla para uma in-
terpretacaoc que, claramente, busca
revitalizar o papel dos militares no con-
textoa republicano ¢ garantir, através da
construcéo da memdria dos fatos do
passado, a sua presenga no fuluro da

Macao.
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The photographs taken by the Army during the fourth expedition to Conudos are anallsed through
an historic-semiotic view. The Intention is to evaluate how the construction of a given memaory of

the conflil revitalizes the roles played by the military In the Republle scenario and garantees thelr
presence in the nation’s utare.

-

R E S U M E

Les pholographes prises par I"armée pendant |a quatriéme expedilion & Canudos sont analysées

par une approche historique-sémiotigue. 1l s'aglt d évaluer de gquelle fagon In construction d'une
certaine mamoire du conlllt revitallse le rdle des milliaires au décor républicaln et assure leur
presence dans le future de 12 nation,
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Os Sentidos da Imagem

Futugr&fﬁa& em ATquivos PEssoals

A ste artige busca
_4 apontar. de maneira

exploratéria. algu-
mas guestbes relativas &
potencialidade Informaclo-

nal do registro fotografico.

No dominio que nos interessa aqui. o
dos arquives pessoais', acreditamos
existir diferentes variavels que. se con-
sideradas tanto pelo profissional que
organiza esses arquivos, quanto pelos
Seus usuarios, podem proporcionar uma
visdo e entendimento mais abrangentes
da fotografia como fonte de Informacio
e fonte para o estudo da historia.

0 que pode ser considerado uma Infor-
macido numa imagem fotografica? Quan-
do uma foto pode ser Informativa?

De uma série de possibllidades informa-

tivas que a foto € capaz de
apresentar, algumas sio
comumente aceitas pelos
profisslonais e Instltulghes
de arguivo, bibllotecas e
museus como as mals im-
portantes a serem destacadas, as que
permitem que uma imagem seja consl-
derada idenlificada. A despelto das mais
variadas formas de catalogacao de foto-
grafias encontradas nas diversas insti-
tuigbes, existem algumas categorias de
Informagio que si0 consideradas ‘mo-

delo’ para descricao de imagens®:
- Cadigo do documento
- Autar

- Titulo ou legenda (compreende a des-
cricdo do evento e das pessoas retrata-
das)
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- Local

- Data

- Descrigdo fisica do documento (tipo,
cromia, dimensbes)

- Motas

Mo caso da catalogacao de fotografias de
um arquive pessoal, essas informagbes
sao geralmente encontradas na propria
fotografla, ou em outras fontes, tals
como documentos manuscritos € recor-
tes de jornais integranles do mesmo
arquivo, além de livros, obras de refe-
réncia ¢ depolmentos orals do litula” do
arquive ou seus descendentes, etc. Tais
informacbes serdo utilizadas no cspaco
de descrigdo do item a ser catalogado - no
caso, a fotografia - que, associado ao
espago de indexagdo' da imagem, resul-
tam na ficha catalografica.

Mo universo desses arquivos, o cddigo
da fotografia®, além de remeter & orde-
nacao do documento no interior do ar-
quivo, Informa a respeito do fundo ao
qual pertence aquela imagem, ou seja, o
arquivo de determinado titular. A recu-
peracao do fundo ao qual 0 documento
pertence & Informagdao fundamental, na
medida em que assegura um dos princi-
plos baslcos estabelecidos pela arqul-
vistica, o do respeife 8 provenidncia, Des-
ta forma ¢ possivel perceber a unidade e
o sentide do conjunte documental,
inevitavelmente relacionados ao respon-
savel por sua acumulagdo.

A informacao seguinie diz respeito a
autoria do registro fotografico. Vale ob-
servar que essa categoria de Informacéo
¢ geralmente estabelecida como o pri-
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melro campo definido numa ficha cata-
lografica. a sua entrada principal. Quem é
considerado o autor de uma imagem?
Sem divida, seu criador, o fotdgrafo,
aquele que juridicamente detém a “pa-
ternidade’ da Imagem registrada pela
camera. Da mesma forma, os estldios
ou as agéncias podem ser também con-
siderados autores, ao ponto de se recu-
perar, em termos de indexacdo . as duas
informagbdes, quando se encontram dis-
poniveis. Geralmente ha uma hierarquia
definida em torno da Importancia do
fotégralo em relagao A agéncia ou ao
estldlo. Isto se verifica na medida em
gque o3 procedimenlos técnicos apon-
tam como entrada principal o fotdgrafo
¢ ‘opcionalmente o estidio ou agéncia
responsavel pela produciao do registro
visual™ {grifo nosso).

ostariamos de chamar a aten-

tao para o papel de autor que

um estidio e. mais especifica-
mente, uma agéncla (departamentos de
imprensa ou de propaganda, revistas,
Jjomals, etc.) podem representar. Mao
estamos com isso tirando do fatégrafo a
legitimidade de sua autoria. mas qostari-
amos de tentar uma ampliagao desse
concelto de autor a partir da reflexfo
desenvolvida por Foucault acerca do
discurso ¢ da autoria discursiva . Para
efe, trata-se de “retirar ao sujeito (ou ao
seu substituto) o papel de fundamento
origindrio ¢ de o analisar como uma
fungao varlavel & complexa do discur-
s0”. Fara além de um “sujeito origina-
rie’ como autor de um discurso, Foucault
tenta analisara maneira como se exerce




0 que ele chama de ‘fungio autor’. ou
seja, o que estaria relacionado ao funci-
onamento dos discursos na sociedade,
sua organizagao. distribuicao. atualiza-
cdo. Messe sentido, transcendendo a
idéia do sujeito ariginario do "discurso’
fotografico (o fotografo), os estadios e
principalmente as agéncias podem de-
sempenhar essa * funcdo autor’ . na
medida em que funcionam muitas vezes
como legitimadoras ¢ difusoras desses
registros. empregando flotbgrafos, de-
terminando as matérias folograficas a
serem reallzadas, obtendo direitos so-
bre o uso das Imagens ., etc.
A Tuncao sutor (...} nao se define pels
alribulciio espontdnea de um discurso
20 Seu produtor, mas através de uma
série de aperaghes especiflicas e com-
plexas; nio reenvia pura e slmplesmen-
te para um individuo real, podendo dar
lugar a virios ‘eus” em Simultdneo. a
varias posigbes-sujelios que classes
diferentes de Individuos podem ocu-
par.®
Nesse sentido. gostariamos de marcar
que o autor pode ser uma categoria mals
ampla do que o nome aulor sugere, e
isso pode até mesmo apontar para as
mudangas ocomridas ao longo da histé-
ria da produgdo desses registros®.
Gostariamos também de introduzir uma
questio que nos parece pertinente com
relagéo 4 autoria do documento fotogra-
fico: trata-se de Indagar sc nio terlamos,
na verdade, dois tipos de autores situa-
dos naturalmente em diferentes ambi-
tos no processo de constituligao de um
arquivo fotografico pessoal, mas desem-

penhando cada qual uma fungédo singu-
lar e fundamental. Mo ambite da produ-
cao ou difusao dos registros, o fotogra-
fo, estidio ou agéncias: no amblito de
sua scumulagdo, o titular de arquivo,
aquele que acumulou durante sua vida
fragmentos capazes de se constituirem
num espaco de "memdoria’, quando do-
ados as instituigdes arquivisticas. E in-
teressante notar que estas duas catego-
rias de informagao - codigo e autor - sdo
as primeiras a figurar juntas nas fichas
catalograficas que, embora representan-
do fungbes distintas, podem apontar
para o fato de que uma fotografia. num
determinado arquivo, é sempre fruto de
quém a produziu, mas também de quem
teve avontade de guarda-la, de preserva-
la. Podemos assim refletir sobre a rela-
cdo gue se estabelece . num arquivo
pessoal fotografico, entre o 'sujeito
autor’ da unidade . do fragmento. € o
‘sujelto autor’ da totalidade, do con-
Junto.

As proximas categorias informaclonais
existentes na descrigdo catalogréafica saoc
o evenlo, as pessoas relraladas, o local e
& dafa da produgdo daquele registro.
Estas informacbes, que multas vezes nao
se¢ encontram no propric documento,
sdo fundamentais para situar a imagem
no tempo e no espago. Sem elas, a foto
nao fala. Juntas, essas informacbes cons-
troem a legenda da Imagem. Portianto,
quando sao insuficientes os dados que
possam contextualizar ¢ documento,
deve-s& empreendeér uma pesquisa no
universo mais proximo a ele (o universo
do propric arquivo, bem como na bio-
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grafia do titular).

£ importante observar, que ao contrario
do que comumente se [ala a respeito da
relativa independéncia da imagem em
relacdo ao texto escrito (& poderlamos
exemplificar com a idéia corrente de
que uma foto jornalistica, considerada
impactante e forle, pode prescindir de
uma legenda), considerameos Imprescin-
divel a existéncla de uma legenda que
referencie a imagem, quando considera-
da fonte Informacional ou documental.
Sem divida, a imagem apresenta seus
proprios codigos de linguagem. bem di-
ferentes dos codigos verbais, Mio se
trata aqui de desconsiderar esse aspec-
to, mas de apontar para o fato de que
essa linguagem ndo € natural. ou seja.
simplesmente dada através da sua qua-
lidade wvisual. mas ao contriario, &
construida, e nesse processo ha que se
considerar diferentes varlaveis fornecl-
das pelas informaches possivels acerca
da producio e trajetdria do registro. As

sidente Getdlio Vargs, =nige
ccasian do desfile de Juvertude Brasileiral.
[Rio de Janeiro, BRI, 4 set. 1940/,

neiro=-Rio de
1. Lange, Peter

Imagens fotograficas trazem em sl ndo a
reprodugdo mecianica e objetiva de um
real, mas sim uma reconstrugcéo. uma
representagio de uma realldade,

Serla oportuno aponlarmos para uma
especificldade da fotografia enquanto
parte Integrante de um arquivo privado,
onde desempenha o papel de fonte de
informacdo historica. Meste caso, c¢cla
Jamais prescindird de uma legenda, de
dados verbais que lhe déem sentido,
que possam Identificar o que s& &
indicative como Iinformacio na Imagem.

‘D signo lconice nem sempre & Lho
tlaramenie representativo quanto se
cré, oque se confirma pelo fato de que
0 mais das verss & acompanhade de ins-
crigfas verbaig: mesmo porque, emborn
reconhecivel, sempre aparece. (oda-
via, carregado de certa ambigiidade,
denota mals facilmente o unlversal do
que o particular {...) & por lsso exige,
nas comunicagdes qua visem & praciséo
referencial igrifo nossa), o estar ancora-

Lange, PeLer

|0 ministro Gustawe Caparsms  om O poe-
Sutcss, | [or

1 fot.:; oib ;18 x 240w,
Existe foro idencica no amuive Getdlio

Vargas.

Fossul dedicatoria.

_1s ManifestacOes civicas. 2. Vargas, Ge-
tulio. 3, Capanems, Gustavo. 4. Rio de Ja-

Japeiro. 5. 1940/08/04.

Filme 194/1/34.

Exemplo de ficha catalografica (referente & foto da pagina ao lada)
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Foto: Peter Lange. FGV/CPDOC/Arquive Guitavo Capanema.




do num lexto verbal® '8

Sem |dentificarmos numa fotografia a
época em que fol feita, o evento
especifico onde determinadas pessoas
estiveram presenies. corremos o risco
de possulr uma Imagem de apenas um
‘conjunto de pessoas reunidas’. Sem
identificagao, a foto pouco informa.
Obviamente reconhecemos a impossibli-
lidade de, em certos casos, fornecermos
todos esses dados, uma vez que lida-
mos com um material que nem sempre
s¢ apresenta Identificado & a busca aos
dados através de pesquisa em outras
~ footes. muitas vezes se revela infru-

|
| iy p cr i
) Y e

tifera, Mas salien-
tamos que ine-
vitavelmen-
te, redu-
Iem-5¢ as
¥ possiblli-
dades de
acesso e de
uso dessas
Imagens com pouca ou nenhuma identi-
ficagdo. E Interessante notar que em
todos os arquivos sempre existem algi-
mas imagens que, por falta de dados
basicos, llcam armazenadas aso final,
apds as fotos identificadas. constituin-
do uma espécie de arguivo mudo que nido
se articula na teia de informacoes tecida
na organizacac do arqulvo £ que, conse-
qilentemente, ndo serdo Indexadas e
incorporadas ao sistema de Informacéo,
porta de acesso para a pesquisa aos
documentos.

As categorias de informacio seguintes,
descrigdo fisica do documento € nofas.
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dizem muito mais respelito a folografia
enguanto objeto do que & imagem foto-
grafica, Ma primelra. o objeto & descrito
em suas caracteristicas fisicas, técnicas,
enguanto a drea de notas, geralmente
considerada menos importante na hie-
rarguia das informagdes cxtraidas do
documento, abrange ‘qualsquer infor-
magoes” ' que sejam consideradas im-
partantes para a entidade catalogadora
e que nao se adequam aos oulros cam-
pos. Isto guer dizer que qualguer infor-
maciao adiclonal porventura existenle
numa fotografia. bem como uma outra
caracteristica do suporte que mereca
consideracdo, devem ser observadas
nesie campo.

Mos chama a atencéo, em primeire ju-
gar, o fato de que a [otografia ndo se
limita & imagem. Eia & mais do que isso,
pois se conflgura também num objelo
para o estudo da histéria, Uma dedicals-
ria na imagem ou no verso da foto. um
carimbo de jornal com a data da possi-
vel publicagdo. um rasgo, um recorte,
uma moldura com algum tipo de insari-
cdo, um dado a respeito da Lécnica em-
pregada naquela imagem, entré outros
exemplos, sdo elementos valiosos que
multas vezes apontam para possiveis
usos e funcoes dessas imagens ao longo
da sua histdria. Em segundo lugar, acre-
ditamos haver uma hicrarquia entre as
informagdes, cristalizada no prdprio for-
mato da ficha catalografica ¢ que, pelo
Jéd descrito anteriormente. considera o
autor, a legenda, o local e a data (ou
seja, as informacoes relativas ao con-
teddo da imagem) de forma mais rele-



vante do que a descrigao fisica e dela-
lhes acerca do objeto folografico. Sio
aquelas Informagoes que se transfor-
mam em termos de indexagao, isto €,
em indices através dos quals o docu-
men{o sera recuperado. Ndo se trata em
hipétese alguma de negar a importancia
das informacgoes tradicionalmente recu-
peradas através dos instrumentos de
pesquisa. Do ponto de vista pritico e
funcional nao seria vidvel a proliferagao
de indices num catalogo de argulvos. O
que nos cabe sublinhar € a importancia
de se considerar o registro fotografico
em sua totalidade, ou seja, pelo seu
contetado tematico (apreendido a partir
da imagem e de sua decodificagao/iden-
tificacdo), bem come por todos os Indl-
clos fornecidos pelo objeto fotografico.
O que inclul verso, margem, etc.

utro aspecto refallve A valoriza-

géo da fotografia enquanto ob-

Jeto diz respelto 4s novas tecno-
loglas de imagens computadorizadas que
utilizam scanners, discos éticos, etc. Alra-
vés da transferéncia ¢ armazenamento
dessas imagens, as informagbes podem
ser recuperadas de forma mais Agil, ao
Mesmo [Empo em que Se preservam os
suportes originals, evitando-se 0 manu-
seio constante. Por outro lado, nos inda-
gamos a respeito das imagens que sao
separadas de seus suportes originais em
funcio de um suporte novo que ¢ abs-
trato, Quanto se ganha e quanto se per-
de ao induzirmos o usuario ao contato
direto com a Imagem computadorizada
em detrimento do contato com o forma-
to original? Questdes que sc referem @

historia da técnica daquele registro ou
informagdes que nao passam necessari-
amente pelo conleddo da Imagem
reproduzida sao Indispensaveis ao enri-
quecimento de sua potencialidade en-
quanto fonte documental. Se, por um
lado, & Inegavel a Importincia que ¢ssas
novas tecnologlas vém adquirinde por
sua atestada eficacia na otimizagio do
tratamento técnico ¢ da recuperacao da
informagao em arqguivos, por outro lado,
o usudirio - base ¢ ¢ixo de toda essa
operagdo - deve levar em consideracao
gue as imagens em computador se tor-
nam uniformes, sendo Imporiante nao
tomé-las pelos proprios originais foto-
gréficos. £ bom lembrar que por tris da
multiplicildade de ofertas que um siste-
ma computadorizado oferece. deve-se
ndo perder de vista o objeto fotografico
como um elemento original ¢ insubsti-
tulvel.

Portanto, a fotografia apresenta esses
dois aspectos: imagem e objeto. Acres-
cenlarlamos alnda um outro, eéstreita-
mente relacionado a imagem. & que diz
respeito & sua cxpressao. Essa expres-
sao0 seria a forma como uma Imagem &
mostrada, estando ligada a uma lingua-
gem que lhe & propria € que envolve a
técnica especifica empregada, a angula-
¢éo, o enquadramento, a luminosidade,
o tempo de exposicao, enire outros.
Essas trés dimensbdes do registro foto-
grifico - conteddo, expressao e forma - &
que constroem, em dGltima Instancia, a
mensagem que informa.

Até aqul procuramos estabelecer uma
andlise das categorias informacionais
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existentes numa ficha de descrigao de
fotografias de um arquivo, procurando
articular o que € convenclonalmente
considerado como informagiac a ser des-
tacada de uma foto s varias possibilida-
des de desdobramentos que o registro
pode oferecer. Mas uma ficha catalogra-
fica normalmente diz respeito & desecri-
¢ao de uma imagem, uma folo, ou no
méximo a lolos agrupadas em um dossié'®
em fungao do arranjo arquivistico adota-
do. Mo entanto, as imagens fotograficas,
s¢ analisadas no papel que exercem
nesse universe particular € na forma
como se relaclonam entre si, podem
gerar outras possibilidades de apreen-
sdo das informacgdes, outros significa-
dos, E Importante lembrar que, em se
tratando de um arquive depositado numa
instituigao de meméaria, deve-se consi-
derar o conjunto do gual a foto € parte

integrante. Quais os Indicios que esse
conjunto pode revelar?

Responder a essa questdo & estar atenlo
ao fato de que 8 unidade ¢ o sentido de

GC 040
fota

um arguive privado pessoal, sao confe-
ridos pela instdncia acumuladora dos
documentos muito mals do que pela
instancia produtora dos mesmos. O titu-
lar dé um arquilvo (com excegio dos
arquivos privados de fotdgrafos). pode
até ser o autor de algumas imagens, mas
a mailoria nao fol produzida por ele, seu
papel ¢ muito mais o de colecionador
desses registros. Cada documento pode
falar por si. mas & o seu conjunto que
pode expressar uma certa relagao entre
gle & quem o acumulou. Estabelecer
essa relagio & Importante, na medida
em que Implica pensar no que orientou
o titular a preservar certos registros. De
um arguive fotogrdafico pessoal, por
exemplo, emana sempre a [déla dos
outros documentos que se perderam no
caminho, bem como de todos os mo-
menlos que nem sequer foram 'malteri-
glizados” em Imagens, que simplesmen-
te s¢ perderam no tempo. Do aparente
‘aleatério’ da acumulagao, podemos
nos indagar a respeito de uma ‘constru-

| Teopas lvgalistas ooupan a gstagao oo Tumel
por otasiso da Revolugso
de 1932]. |Minas Geraiz?, 1932].

1 fofi: pib; 18 ¥ 24 em.
Foto publicada psla revista Coreta em 01,10,

congtitusionalis=

Foto pertencente a album,

1. Revolugho Constitucionalista de 1932,
2. Minas Gerais. 3. 1932/00/00.

Exempio de ficha catalogrifica [referente & foto da pagina ao lado
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a0’ do que € acumulado pelo titular do
arquive, bem como do que efelivamente
¢ doado a uma instituicido de preserva-
¢ho de memdria. De fato, o momento de
doagédo pode compartar uma ‘recons-
trucdo’ desse conjunto, pols nessa oca-
si@o o doador, seja =le o titular ou seus
familiares, muitas vezes realiza uma tri-
agem no material acumulado, tendo em
vista sua entrada no circuito publico das
Instituigdes de memdria,

Um outro aspecto inleressante a ser
abservado diz respelto a uma pecullari-
dade Inerente ao registro fotografico:
sua capacidade de reprodugaon. Devido

ao fato de uma imagem num negativo

poder gerar inGmeras copias, a gquestio
do estatuio do documento Gnico & de
suas autenticidade num arquiva ganha
uma nova dimensio. Segundo Walter
Benjamin, num estudo a respelto da
reprodutibilidade técnica da obra de arte,
a reproducho tira da obra o que ele
considera o seu ‘aqul e agora’, sua
autenticlidade.
0 squi & agora do original eonstitul o
conletdo da sua autenticidade, e nela
s£ gnraiza uma tradigéo que identiflica
esae objeto como sendo aguele objeto,
sempre igual ¢ ldéntico a sl meamo™ **,
O advento das reprodugies técnlcas das
obras de arte quebrariam com a idéia de

Estacdo do Tanel, no momento em gue fol coupada pelas forgas mineiras. O major Albergaria, com
carvilo, muda o nome da estagio para ‘Cel. Fulgéncio'. (Legenda da foto publicada na revista Careta,
ano 25, A* 1.247, 1* de fevereiro de 1932) FGWOPDOL Arquivo Gustavo Capanema,
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uma falsificacac. conferida até entdo a
reprodugac manual, ¢ inaugurariam uma
certa ‘sutonomia’ em relagiao ao origl-
nal. Mas para Benjamin,
‘mesmo que essas novas clreunsténcl-
as |as novas Lécnicas de reproducao)
delxem intacto o conteddo da obra de
arte, elas desvalorizam, de qualquer
modo, 0 seu agui @ agora.(...). Ma medi-
da em que ela multiplica a reprodugio,
substitul a existéncia dnicadaobra por
uma existencia serfal’'*,
pesar da aparente diversidade
de objetos - uma obra de arte e
um documento fotogrifice -
gostariamos de tracar um paralelo em
torno do aspecto da ‘perda de autentici-
dade” através da reproducao técnica de

um original.

O que pode ser considerado como origi-
nal num arquivo fotografico? Mo proces-
so fotografico, o que € considerado ele-
mento originario € o negativo, primeiro
suporte onde a imagem se fixa. Entre-
tanto, a propria forma de se constituira
técnica fotografica relativiza o lugar de
itemn original unicamente do negativo.
Para que o processo se complele, ou
seja,. para que se torne visivel o que esta
fixado em imagens transparentes, ¢ ne-
cessario a conclusdo do processo, sua
transposigao para outro suporte, a copia
positiva em papel. Messe sentido; tanto
um negativo quanto uma cépla sac pas-
siveis de serem considerados itens ori-
ginals ¢ auténticos num arquivo, haven-
do contudo uma certa hierarquizacio
em torno da importancia do primeiro,
por desempenhar também o papel de
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matriz a partir da qual outras copias
pedem ser obtlidas. Um oulro dado con-
tribul para a mistura desses doils [tens
no que diz respeito ao estatuto de docu-
mento ariginal; a quase Inexisténcla de
negativos em arquivos pessoais. Geral-
mente sao doadas apenas cbplas. con-
tribuindo para que essas sejam congide-
radas o |tem original de um arquivo.
Mais importante, no entanto, no amblito
de nossa discussao, &€ a questdao das
possibilidades de reprodugdo de uma
foto. Falamos até aqui de um negativo e
sua copia ampllada, mas sabemos que
de um mesmo negativo Inimeras céplas
podem ser produzidas e percorrer traje-
térias totalmente distintas. Assim, uma
mesma imagem fotografica pode na ver-
dade se constitulr em muitos ‘docu-
mentos originals’, tantos quantos fo-
rem o8 arquivos que ela integre. Nesse
ponto nos indagamos se esse ‘aqui e
agora’ do qual nos fala Benjamin., que
atesta a autenticidade de uma obra, nao
serla, no caso dos documentos histdri-
cos, multiplicado em multos ‘aqui e
agora’, cada qual possuindo sua auten-
ticidade, seu estatuto de original no
universo do qual ¢ parte Integrante. As-
sim, a Insercdo de céplas de uma mes-
ma imagem em diferentes arquivos, nao
tira seu estatuto de ‘obra” original e
fonte original de informacao, legitimo
do ponto de vista de seu conjunto. Se
por um lado a existéncla de copias em
varios arquivos nfo altera o valor docu-
mental de uma foto, por outro nos faz
refletir acerca da diversidade de trajetd-
rias que urn mesmo registro visual pode




ter percorrido e de papéis que pode ter
representado. Uma mesma imagem pode

Integrar tanto o arquivo privado de um
politico que teve uma atuacho piblica
relevante, quanto um arquive de jornal
ou revista que porventura tenha realiza-
do uma coberfura jornalistica de um
evento no qual o titular do arquivo em
questao tivesse participado. Nesse caso,
do ponfo de vista de sua clrculagio,
esses documentos ndo sao dnicos, uma
veZ que, além do espago da vida privada
do seu coleclonador/acumulador, po-
dem integrar tanto o conjunto da docu-
mentacdo da empresa jornalistica que
os produziu, quanto ate o espago publi-
co reservado As manchetes de jornalis-
mo. Trata-se de chamar a ateng&o para o
fato de que o sentido desses documen-
tos devera estar relacionado a cada um
desses universos, o que altera o seu
significado.
"0 arquivo (...) enconira sua unidade
&m quem o produtly como conjunto, ou
sela, em quem acumula o8 dotumenios
no exercicio de auas atividades, O agru-
pamenio dos documentos, sua selegho
dentre (pdos os passiveis de serem
guardados, proporclona o senfido dos
mesmos' "4,
Portanto, o sentldo da acumulacéo de
um conjunto documental s pode ser
pensado em articulagdo com o sujcito
que o acumulou. Mo Interior de um ar-
quive, mesmo em estado cadtico de or-
ganizagho, & importante perceber os ti-
pos de imagens mais recorrentes, se sao
as que refletem posturas mais formais e
que sublinham o lado do homem publi-

co no desempenho de suas funcdes, ou
s¢ ha uma predominancia de Nlagrantes
menos “oficials’, nos quais outras pos-
turas podem ser percebidas. £ o caso,
por exemplo. dos adlbuns de familia, nos
guals, tanto o tipo de Imagem que os
integram quanio sua prapria selegao para
CoOmpor €sse espaco, podem sugerir uma
logica particular de exibi¢ao dessas ima-
gens. Isto se torma mals claro gquando
observamos num mesmo arquivo algu-
mas fotos de familia dispostas em al-
buns, enquanto outras s¢ misturam, avul-
S35, aos outros registros visuais. Quais
teriam sido os critérios de escolha dos
regisiros capazes de Integrar o espago
simbdlico desses dlbuns, espécie de
‘vitrine’ de lembrangas preservadas?
Uma analise desse tipo pode mostrar
que, consideradas na lotalldade do ar-
gquive ou comparadas em diferentes con-
Jjuntos, as imagens podem exXpressar uma
determinada caracteristica de cada fun-
do'".
Da mesma forma, a acumulacao de do-
cumentos fotogrificos por um Individuo
¢ sobretudo sua doaCio a uma institui-
gao de guarda de arquivos, um dos espa-
cos de preservaciao da membria nas
sociedades modernas, S&0 processos
gue sugerem uma certa intencdo em
eternizar uma deéterminada imagem de
sl, tanto no gue diz respeito 4 sua atua-
¢do publica, quanto ao espago mais pri-
vado.
A produgho de uma imagem € frulo
tonto do que se exihe quanta de que g
esconde {...) a0 doa arquivo quom Su-
pie que seus documentos viio conligu-
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rar para & historia o que o ttular en- A potencialidade informacional da fo-

quanto ator fol para a sua época E tografia varia de acordo com a visdo que

dificll imaginar o gesio de doagio sem se tenha de seu valor enquanto fonte de

informagéo e fonte historica. Serd tanto
maior quanto for possivel articular to-

o espirito de notabilizacao. Do ponto de
vista da memoria (...) nkas s& expde,

conscientemente, o que ndo seja

(3] Lo rnecidos n-
LR B Doty gl o s dos os elementos forneci pelo co

Imagem®? texto documental origindrio do qual &

; arte organlica, gerando uma multiplici-
Ao ser depositado, organizado e consi- s 9 g P

dade de informaghes que permitem uma
derado aberto 4 pesquisa. ao lado de - i

outros fundos que.por sud vz também abordagem que transcende os |imites

espelham uma légica prapria. um arqui- SR EOIPR SRR U RS Y

_ ma a foto e sem o gual nio s¢ pode
vo passa a desempenhar o papel de

representacan “oficial” do universo do-

cumental de um individuo.

pensa-la & 0 seu cariler de "obra’ em

aberto, ou melhor, de documento em

aberto, reflexo de um olhar congelado

construcao tanto de uma ima-
gem fotografica quanto de um
arquive privado nao sé acaba.
Essa construgao € o conjunto de diver-
sas variaveis que , pensadas junlas, nos
permile uma visao mals abrangente da
multiplicidade de sentidos ¢ usos que
podem surgir a partir desse universo,

Essas variavels, de forma geral. sao

manipuladas por diversos agentes: des-
de o aulor do registro, passando por
quem acumula um arquive. gquem efetl-
vamente pratica sua doagdo & uma insti-
tuigao, o profissional que vai trabalhar
em sua organizagdo, alté o pesquisador
que vem em busca da informacao. Ao
pesquisador cabe também um papel
importante nesse processo, JA que ele
vai construir o discurso histéricoa partir
dos fragmentos que compoem o arquivo
de Imagens em fungdo de seu proprio
olhar. que certamente ira interprétar &s-
ses registros de acordo com suas refe-
réncias culturals e individuals,
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no passado, mas que o tempo € as cir por cada novo olhar. O valor documen-

cunstincias se encarregam de reorgani- tal de uma foto ultrapassa o valor infor-
zar, conferir novos significados ¢ que macional de seu conteddo, ¢ pode reve-
serd recontextualizado ¢ reconstruido lar-se ao receptor que souber Interpretd-la.

O T A S

. Consldera-se arquivo privado pessoal o conjunto documental produzido efou acumulado por um

Individuo ao longo de sua vida tanto na esfera de aluagdo privada quanto piblica. Esse conjunio
pode se constituir das mais variadns espécles documentais, tais como cartas. impressos,
recortes de Jornals, videos, fotografias, etc.

. Mossa andlise parte da catalogacao de fotogralias empregada no CPDOC, que (em como base o

procedimentos definidos pelo Codige de Catalogagiio Angio Americano (AACA2) para materiais
iconogrificos, apresentando, porém, algumas adaptaghes necessirias As caracteristicas parti-
Culares do acervo do Centro.

. Denomina-se Hiuwar de um arguivo privado pessoal o individuo responsdvel pela acumuliagao do

conjunio documental,

. Mo trabalho de organizacéo de argquivo; a etapa de ndexragdo das imagens consiste em gtribuir

Indices - onomasticos, temiticos, geogrificos, etc. - através dos quais cada documento pode ser
recuperado no catdlogo ou inventfrio de arquive. Tals fermos de indexagdo provim das
Informagdes fornecidas pela descricéo do Item catalogado.

. Mo CPDOC, o codigo das lotografias & composto pelas inicials do nome do titular do arquivo

acrescldo de uma numeragdo seqiencial commespondente @ ordenacdo do documento no arranjo
estabelecido. Ex.: A primeira folo do arquive privado de Ulisses Gulmardes tem como cddigo UG
001,

. CENTRO DE PESQUISA E DOCUMENTACAO DE HISTORIA CONTEMFORANEA DO BRASIL. Procedi-

mentos técnicos em arquivos privados. Coordenadoras: Ana Ligia Silva Medeiros, Célia Maria
Lelte Cosia, Licia Lahmeyer Lobo. Rio de Janeiro, 1988, p. 37.

. FOUCALT. Michel. O que é um autor 7 Lishoa: Passagens, 1992, p. 70,
. ldem, p. 56.

. E Interessante perceber gue as fotografins onde mals comumente s& enconira registrada o

autoria (fotdgrale ou estidio) sdo as produzides no século KX ¢ inicio do século XX, A partir
deé entilo, nota-se o surglmento de mengdes és agbnclas ou departamentos de propaganda, bem
como Bos Jornals e revistas ds época. Poderiamos sugerir que. com a utilizacso da flotografia
pela imprensa (que ganha vulto nesse periodo), ocorre uma mudanga no papel atribuido 2 csse
registro e, paralelamente, o esquema de sua producho val se esirulurando & se complexificanda,
i ponto de encontrarmos comao referéncia de autaria nos versos de algumas fotos 50 o carimbo
da agéncia, néo constando o nome de quem efellvamente fMagrou o Instantinec. Alguns
exemplos da exlsténcla de mengho nos dois - fotégrafo ¢ agéncia - também siéoc encontrados,
cantribuindo com & idéia de dois lipos de putoria desempenhando Tunpbdes distintas.

10 ECO. Umberto. A asirufura susents. S#o Faulo: Pespectiva. 1876, p.111.
11. EPDOC. op.clt.. p. 42
12, m“ﬁuuu dossid o agrupamenito de documenios que refllitam um mesmo évento, Lema ou

missio folografica.
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13 BENJAMIN, Walter. "A obra de arte na era de sua reprodutibllidade técniea®. In: Qbras Escolhidas:
magid @ Mcnica, arte & polifica. 580 Faulo: Brasillense, | 986. p. 167,

14. Idem, p. 16B.

15. VIANMA, Aurglio: LISSOVSKY, Mauricis; SA. Paulo Sémlo Moraizs de;: *A vanlade de guardar:

logica de aoumulacan em Erquivos privados.” ARQUIVO E ADMIMNISTRACAD. Rio de Janeim: v.
10-14, n.2, Jul/dez 1985,

16, Foderiamos exemplificar melhor comparando as caracteristicas gque, de forma geral, apresen-
tam os arquivos de Getilic Vargas, Osvaldo Aranha e Filinto Muller, trés Importantes atores que
atuaram no cenario politico da historia recente do pals e cujos arquivos encontram-se
depositados no CFDOC. As imagens encontradas no arquive de Getdlio Vargas retratam de
forma extensiva sun atuagao publica & frente da presidéancia da Replblica, o contato com os
politicos da epoca, compondo um quadro onde o espaco da politica & dominante. Ja o arquivo
de Osvaldo Aranha, em que pess a existéncia de reglstros que mostram muitos aspeclos de sua
atuagao politica (como minlstro de estado e éembalxador), conta alnda com Imagens gque
testemunham o seu desempenho em culros papéis que nio o de politlco, como sua paixio pelos
corridas de cavalo, sua circulagao por ocutros ambientes na vida soclal. o contato com
personalidades lamosas no dmbilo das artes e da cultura, etc. Por Gltimo, o arquivo de Filinto
Muller. chele de policia durante o periodo do Estado Movo, possul a curiosa caracteristica da
inexisténcia de loftos suas inem porirails, nem em eventos). Ma malorin sdo fotos de outras
pessons que Toram enviadas ao titular com a luncao de pedir algum favor, em agradecimento
ou em sua homenagem. Filinto & 6 autor & atorinvisivel desse universo dotumental e atua multo
mals como o ¢ixo que faz possivel a sua articulagao e compreensao do que como Seu
protagonista.

17. VIAMMNA el alli, op. cit., p.69.

A B S 3 R A C T

This articie alms to analyse the several categories of information setl up by cataloguing proceduras
to describe the photography. By connecting this analysis Lo the context of the personal archives,
it is addressed that this kind of documenl sugqests multiple inlerpretations. Such multiplleity is

directly associated to the information held by the photography as an object and as an image in itsell
I combination with the archive the photography belongs to,

R E S U M E

Cetariicle a pour but @ analyser les plusicurs catégories d information établies pour ladescription
des documents phélographiques, ayant pour base les normes de catalogation de ces documents.
En reliant cette analyse & 1'univers des archives privées personnelles, on suggére que le registre
photographique peut indiquer une multiplicité de lectures. Celte multiplicité variera selon les

informations qul possibilitent ia llaison entre le document photographique el Pinivers particulier
de Farchive auquel il appartient.
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Ascensao ¢ qued]n da

1magem nos tempos &igitais

‘Histdria ¢, de fato, como uma
grierla de retratos em que ha
poucos orginals e multas
copias.”

Alexis de Tocquevilie

PROLOGO

ste texto pode ser lido como

um obltudrio. Dados coletados

aqui e ali. um tanto apressada-
méeénte. Anotagdes, Compllagoes. Uma
nota que se redige receoso diante de um
defunto demasiadamente llustre.

A linha. suporte figurativo por excelén-
cla, soberana por mais de 25 séculos,
cede passo ao ponto. infinitamente pe-
quenc. O Inslante, tdo breve guanto
aquilo a que chamamos simuiténeo, nos
submete a uma temporalidade radical-
mente distinta de outra que tomavamos
por indissociavel da experiéncia - a du-

racao.' Imagem numérica.
imagem sintética: os novos
cavaleiros da horda que
outrora chamavamos imagem
técnica repovoam o mundo,

Valquirias dos tempos ¢ tra-
cos digitais, sobre rulnas anald-
gicas. estes novos modos de serimagem
véo decantando seu primado. Aqul se
busca divisar na terra devastada aquilo
que se extingue antes que o novo mundo
esteja plenamente emuido. Eis do que se
trata: da ascensao e queda de um dispositi-
vo analégico de identificagio: do retrato.

ROSTO DO ATOR:
DA DUALIDADE A4 DUPLICIDADE

Meu ponto de partida & o teatro. Na
antlglidade o rosto ¢ persona - a misca-
ra. a dramatis parsonge. A mascara tem
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duas funcgbes: ocultar, substitulr o rosto
do ator - um ‘disfarce’; ¢ també&m, faci-

litar a ressonancia, amplificar a voz, Em
Roma, comenta Hannah Arendl, a pala-
vra persona ‘transladou-se da linguagem
do teatro para a terminologia legal®.* All
distinguem-se o cidadao - persona - do
individuo ‘natural’ - hama, Quem com-
parece diante de um tribunal ‘néo &€ o
Ego natural®, por exemplo. mas ‘uma
pessoa titular de direitos e deveres cria-
da pelo Direito’. A personalidade juridi-
ca & a mascara; se alguém a enverga, sua
voZ ressoa no espago piblico - € possi-
vel votar, acusar, defender...

A sociedade burguesa - ou 8 modernida-
de, se assim o preferirem - val experi-
mentar as refacbes entre a pessoa € O
individuo em novas bases. fao mals um
revezamento - como aquele enitre os
dominios piblico ¢ privado - mas uma
dualidade do que ¢ essencialmente du-
plo. Indissoclavel, portanto, na pessoa
& no individuo.?

O ator moderno deve menos 20 teatro
antigo que a retbrica classica: “a oposi-
¢ap greco-latina entre a mascara ¢ a
natureza do individuo val se transformar
de modo decisivo diante da exigéncia de
unidade da pessoa, gque se acha definida
desde entio como uma substancia racl-
onal, Indivisivel, individual,”™ O pdipito
e o palco s&o os lugares onde o rosto/
mascara deve ser pensado em suas rela-
¢oes com o texto € o corpo. Mos tratados
de retdrica dos jesuitas inclue-se a acfio
- a performance corporal na oratSria - que
considera tanto o COTRO; 21M SUa apreensao
global, como cada uma de suas partes:
cabeca, rosto. olhos, boca, méos.
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Elementos de uma discipiina corporal,
visando conter "o entusiasmao, a Impetu-
osidade, 035 excessos que tomam conta
do rosto, as paixbes que o deformam”*®
fixando a “justa medida” da expressao,
O repertdric candnico da elogiéncia
codificou centenas de movimentos/po-
sigdes de méaos, dedos, olhos. Mo pulpi-
to, a disciplina, a codificagéo da expres-
s&0 ndo & um melo para real¢ar, nuangar
ou ironizar o texto. E um exercicio de
dessubjetivagio da aratdria. O orador/
pregador nido ¢ o medium, onde o trans-
cendente faz provisoriamente sua mora-
da. £ a menor mediagao possivel. Cada
gesto, cada figura assumida pelo corpo,
¢ a constitulcio de um canal preciso,
através do qual um conceito particular
encontra seu fluxo ideal, gue a audién-
cia pode entéo acolher na integridade
de sua forca e na plenitude de sua verda-
de.

Ma mesma Faris onde Dinouart reunia,
em A elogléncia do corpe (1761}, as indi-
cagbes dos Jesuitas quanto a
performance corporal do pregador, o
teatro burgués instituclonallzava-se. Fara
Rousseau, o teatro & jogo de simulagédo,
lugar de artificialidade. Mo teatro, o pi-
blico aprende a “fingir. representar, a
construir sua propria mascara' * O teatro
¢ assim a plor pedagogia para formar um
corpo soclal que deve se basear no indl-
viduo. Agente de dissoclacao entre o
‘eu ¢ a construcho de mascaras’. o
teatro deve ser banido da cidade, espe-
clalmente aquele representado por mu-
lheres. Para Diderot. por outro lado. o
teatro sb6 ¢ uma ameaga social guando o
ator trabalha ‘emotivamente’, podendo




ser tragado por sua criagdo, O bom de-
sempenho supbe a distdncia: o dominio
dos Impulsos, o controle das emogdes.’
Se em Rousseau o teatro & uma pedago-
gla da dissimulacéo, em Diderot & uma
pedagogia do auto-controle. Diderot nao
resiabelece aqui a dualidade publico/pn-
vade : mdascara/rosto. Uma nova funcéo é
atribulda @ mascara: a disciplina do ros-
to. A unidade do homem como rosto e
mascara, onde o ‘cariter’ e a ‘dignida-
de’ se impoem a paixiao arrebatadora, 4
dor que atormenta, ac impulso seiva-
gem." A mascara submete no rosto tudo
agulio que ¢ indigno da espécie, tudo que
¢ desumano, tudo que no homem &, sim-
plesmente, natureza,

O CONTINVO DO
ROSTO E SEU GRAU ZERO

a cidade do Antigo Regime era

possivel distinguir as pessoas

*a partir das roupas especificas
adotadas pelos oficios’, Regulamentos e
leis suntuarias *atribulam a cada estrato
da hierarquia soclal um conjunto de tra-
Jes adequados e prolblam a qualquer
membro dos estratos o uso de trajes de
outra posicao’." A cidade burguesa, ao
contrario, diz-se, & a cldade sem marcas,
Rousseau, em sua aversap ao cosmopo-
litismo, elabora a critica a esta cidade
homogénea onde as “aparéncias enga-
nam’: “as suspeitas, as desconfiangas,
os temores, a frieza, a discrigéo, o 6dio, a
tralgho esconderse-do Incessantementz sob
este véu uniforme e pérfido... Mio se ousa
mais parecer o que se & Fortanio nunca
sabemos com quem lemos relagbes,”'®

O anonimato das massas coage a deci-

frar, em cada rosto, o carater, a inten-
cao, o sentimentlo. As técnicas de deci-
fragao do rosto, de Le Brun e Lavater, no
século XVIl. & Irenoclogis de Gall € &
antropologia criminal de Lombroso, no
Século seguinte, descrevem um parcur.
50 que sc¢ inicia na identificacio das
paixbes ¢ culmina na [dentificacio e
classificacao dos individuos,

Um passo decisivo neste percurso fol
dado por Darwin, com a publicagao, em
1872, de A expressdo das emogdes no
fiomem & nos animais. Meste livro, "Darwin
queria demeonstrar gue os animais tém
uma vida emocional. que os melos da
expressao das emocies em homens ¢
animais sio similares, que as razbes
desta similaridade s6 podem Ser
explicadas pela evolugao™.'' Ao identifi-
car ‘'musculos do desgosto’ no homem
e no cavalo, Darwin realiza uma opera-
cao mais complexa do que apenas des-
locar a origem da expressio das emo-
coes, da linguagem para ¢ organismo.
Ele val reiterar, a cada demonstracio.
uma continuidade entre © animal € o
humano. 0 continuo em Darwin estende-
se no lempo e no espago: continuldade
filogenética no homem queée “ja existiu
em uma condicdo multo inferior ¢ seme-
Ihante ao animal’ e continuidade entre
*espécics distintas embora assocladas™.'*
A expressdo das emogpdes guarda alnda
alguma afinidade com as reflexdes de
Diderot, Também em Darwin a expres-
sio ¢ um excesso, seja como hdbito as-
soclado, cuja utllidade esvaiu-se, ou
como fransbordamento da oxcilapio. A
outra face do continuo darwiniano é seu
inerente gradualismo: 'a natureza nao
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da saltlos”, pensava-se entdo.

O trabalho de Darwin havia sido Inspira-
do pelas famosas 'lconografias da
insania® - a primeira delas, o recensea-
mento caldtipo do asilo de Springfleld,
empreendido em 1851 - porém. mails
do gque |sso, pelas fotografias de
Douchenne de Boulogne, publicadas em
Mecanismo da fisionomia humana ou andli-
se glelro-fisiologica da expressdo das pai-
xdos (1862). Aplicando cletrodos nos
musculos da face de seu 'paciente’,
Douchenne renovou a iconografia das
paixdoes de Le Brun ¢ Lavater, expondo a
‘ortografla e a gramitica da fisionomia
humana®, "os signos da linguagem muda
da alma'?®, Mas teve de dedicar a fase
inicinl de sua pesqulsa a encontrar o
‘modelo vivo' adequado a seus experi-
mentos: em suas proprias palavras, ‘um
velho desdentado cuja fislonomia refle-
tisse perfeitamente seu cardler inofensi-
vo & sua inteligéncla bastante limita-
da’'*. O modelo de Douchénne & o seu
grau zero da fisionomia, sua tabula-rasa
da expressio. Este & o oulro aspecto do
continuo gue se elabora: deve haver
uma figura, uma posicao, a qual todas as
outras remetem e de onde todas possam
evoluir ou se desdobrar: um ancestral
comum ou 0 manequim desdentado do
sr. de Boulogne.

A MONTAGEM DO
ARQUIVO DE IDENTIFICAGCAD

Identificacdo criminal sé se
tornou. de fato, uma ‘ques-
tao’ quando a Tuncéo penal

comeca a se inscrever no modelo discl-
plinar, Quando o ‘'modelo representati-
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vo, cénico, significante, pdblico, coleti-
vo' ¢ substituldo pelo ‘modelo coerciti-
Vo, corporal, solitdrio. secreto”.'® Quan-
do se comeca a elaborar que a puniciao
deva deixar ‘tragos’ sob a forma de
habitos, comportamentos e niioc sob a
forma de ‘sinais’. Mas as técnicas de
coergio nem sempre desenvolvem-se na
mesma velocidade e de forma ‘coorde-
nada’ . A marca dos forcados & abollda
na Franca. em 1832, mas ainda nao
havia sido criada uma técnica, ou um
'sinal’ alternativo para " verificar os
antecedentes’ de um suspelto,

O uso da fotografia na ldentificacdo de
criminosos ocorre ainda no tempo da
daguerreotipla: Bruxelas (1843-34),
Blackwells Island - EUA (18486) ¢
Birmigham (1848). E compreensivel que
o alto custo de producao dos daguerre-
Gtipos restringisse a generalizagao des-
ta pratica ¢ seu uso massivo. Mas ja em
1854, em Lausanne, noticia-se a ldentl-
ficacdo positiva de um suspeito "gracas
4 difusdo de seu retrato Junto & policia
de todos os cantbes da Sulga e paises
vizinhos,*'®

Estava-se, afinal, no limlar da nova mar-
ca. Desde a supressido da estigmatizacao
e mutilagio dos condenados, a Identifi-
cacdo dos reincidentes dependia ape-
nas de testemunhas, princlpalmente fun-
clonsdrios das prisoes. Durante um certo
periodo, “todo guarda que porventura
identificasse um reincidente receberia
como gratificagdo um pacote de taba-
co"."” Ao longo da década de 18350, foto-
grafar prisloneiros torna-se pratica regu-
lar na Alsicia ¢ e¢em algumas cidades
inglesas. Desde 1859, o Departamento




Guiltaume Douchene de Boulogne e seu modeto, em 1 8462: o cinzelamento elerico
da expressdo na matéria informe do roito. In: FRIZOT, M, Histoire de volr. De Vinvention
a rart photographique [1839-1880).Paris: Centre Nacional de 13 Photographie, 1989, p.115.
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de Policia de Mova York mantém uma
galeria com fotografias de criminosos.
como parte de sua ‘ciéncia do pega-
ladréo’: "assim que um meliante se tor-
na perigoso para o piblico, ele € levado
& Galeria Rogues 2 & obrigado a deixar 18
sua aparéncia, ¢ desle momento em
diante. ele pode ser reconhecido por
qualguer um.,"'*

Cm 1856, Ermmest Lacan, paladino da fo-
tografia e redator-chefe da revista
especializada La Lumiére, proclama a “in-
falibilldade’ de uma policia que puses-
se a fotografia & seu servigo no controle
de egressos e relncidentes: "qual foragl-
do da justica poderia escapar & vigilan-
cla da policia? Que ele escape dos mu-
ros onde o retém sua pena: gue, uma
vez libertado, ele desobedega a norma
que lhe prescreve uma residéncia. seu
retrato estard nas mios da autoridade;
¢le nao poderd escapar: ele mesmo sera
forgado a se reconhecer nesta imagem
acusatdria.™®

O programa estava definido: reconhecer
no suspeito o delingliente; ne crimino-
50 de hoje, o condenado de ontem: no
individuo, sua 'carreira de crimes’, Mas
Lacan destaca uma gqualidade muito par-
ticular: a fotografla podia suscitar o auto-
roconhecimento. Confrontado com sua
prépria imagem, o delingdente seria for-
¢ado a admitir sua ldentidads. Menos de
um século depois de Lacan, um major
brasllelro podia reconhecer, em proce-
dimentos como e55es, um ‘direito’ dos
cldadéos- o direito & |[dentidade - sendo,
em &l mesmos, a base “fisica’ da cida-
dania, em suas prerrogativas e eféitos: o
homem, enfim, teria o “poder’ e o ‘di-
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relto’ de dizer, "baseado na ciéncia’ :
"eU sou eu’

Com a criagdo, em 1874, do Servigo de
Fotografla da Prefeitura de Policla de
Paris, o uso da folografia na identifica-
¢do criminal Inicia sua Inflexio decisiva.
A fotografia havia encontrado sua voca-
¢ao na 'hisléria moral do mundo’ :
‘detectar e derrotar o crime’.” Comega
o registro sistematico de todos aqueles
que ingressavam nos presidios.

Em 1879, um jovem escrivao de policia,
Alphose Bertlllon, enléo com 26 anos,
propde o uso da antropologla - ou daqulilo
que passou a 52 chamar antropomelria - da
mensuracao das disténclas somiticas,
como recurso auxlliar na identificacao.
Somente em 18821, suas sugestbes co-
me¢am a ser adoladas, em caraler ex-
perimental. O Servigo de Fotografia vivia
um momento critico, Apds olio anos de
ingentes esforgos na fotografagiao de
delinglentes, o sistema ndo era capaz
de garantir a identificagao positiva de
um suspelto que ja houvesse sido folo-
gralado ( e fichado) anteriormente. Como
localizar a prova material da delingiién-
cia - tornando 'presente’ o argumento?
Como forgar o auto-reconhecimento. se
o arquive. quantoe mals crescia, mais
ocultava a imagem-resposia a esta per
gunta? Carlo Ginzburg afirma que o prin-
cipal problema enfrentado por Bertillan
decorria da imprecisao nas medicbes, e
de que se tratava de um método ‘negatl-
vo' de identificagao. permitindo “sepa-
rar, no momento do reconhecimento,
dois Individuos diferentes (A nac ¢ Bl
mas nido aflrmar que duas sérles Idéntl-
cas de dados se referissem a um mesmo



individuo [A € A)'.*" Ma realldade, no que
diz respeilo a cadaveres em estado adi-
antado de decomposigdo ou ossadas,

por exemplo, &8s distAncias somiticas
foram amplamente aceltas como méto-
do de identificagdo ‘positiva’. E conti-
nuam sendo, até hoje. quando nao se
dispoe de material genético para con-
fronto. Christian Phéline & mals preciso
na exposigac do desalfio que vinha sen-
do enfrentado: "a multiplicagao dos re-
tratos nao ¢ nada sem um principio ope-
ratdrlo que permita classificar e recupe-
rar cada uma das f(ichas individuais."*
Entre 1882 e 1888 secrio produzidos
60.000 registros: somente no [inal deste
periodo Bertillon tera concluido sua re-
forma, E seu sistema. conhecido como
bertillonagem, serd oficlalmente adotado.

A solugdo para o problema da “classifi-
Cacdo’ e ‘recuperagdo’ das fichas
signaléticas somente ocorre a Bertlllon
quando ele toma contalo com os exXperi-
mentos do antropdloge e estatistico In-
glés Francis Galton, o primo mals esper-
to de Charles Darwin, © objetivo da pes-
quisa de Galton, realizada em 1883, ndo
era identificar um crimonoso em partl-
cular. mas produzir o ‘retrato genérico
do delinquente’, demonstrar a “verdade
geral dos rostos que poderia ser obtida
Pﬂl superposicio de varios retratos dis-
tintos um sobre ¢ oulro.'™* As Imagens
resultantes, batizadas 'fotografias
compdsitas’, lambém chamaram a aten-
¢do de Freud. Em A interprelagdo dos
sonhas (1900}, ele compara as Imagens
galtonlanas ao ‘trabalho onirico de
condensagio’, gquando este funde os
tragos de duas ou mals pessoas. Uma

imagem ‘projeta-se’ sobre outra e ‘res-
saltam, acentuados. os tragos comuns &
s¢ destroem os diferentes, que apare-
cem 50 vagamente na Imagem".*

Bertillon pressintiu, nos tragos comuns
que se destacavam em contraposi¢io
dqueles que se dissolviam, a emergén-
cla de uma tipologia. £ possivel afirmar,
sem multa chance de errar, que prolifera
4 “visualizacio dos postulados tipolbgi-
cos que dominam agora a etnografia, a
medicina ou a criminologia. ™ Mas crelo
que devemos nos exligir a sutlileza neces
saria para perceber as distingoes entre
as Imagens antropolégicas de Lombroso
e as de Bertillon. Essa diferenca pode
ser sugerida pelo modo como as experi-
éncias de Galton refletiriam em cada um
deles, Os ‘tragos comuns acentuados’ -
o tipolagico - em Lombroso remetem ao
‘estigma’ - o tra¢o soberano que doml-
na (e define) o tipo. Em Bertillon, a
superposicio de Imagens sugere uma
gradagao - ou uma graduagao. Os ‘tra-
¢os fracos” situam:se nos extremos de
um campo de varidncias em torno do
trago comum gque sobressal.

O médico, o criminallista, o etnbégrafo:
frente. perfil, frente, perfil. frente. per-
fil... Se o regime de produgao destas
imagens € tao semelhante, sera gque o
mesmo pode ser dito de seu regime de
funcionamento, ou do modo como se
organlzam? Em 1850, um pequeno con-
junto de daguerredtipos de negros es-
craves da Carolina do Sul, realizados
por J.T. Zealey. fol suficiente para con-
vencer Agassiz - o mals renomado dos
adversarios criaclonistas de Darwin - da
corregao da hipdlese poligénica. Isto &,
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da ‘criacdo separada’ das racas huma-
nas. Estas imagens, aliadas A evidéncia
antropométrica, seriam a prova visivel
da diferenca ‘natural’, "estabelecendo
de uma vez por (odas que Drancos e
negros ndc derivam de um centro co-

mum®. Trachtemberg comenta que Zealey
havia convertldo "individuos em evidén-
cias de um tipo - uma ordem distinta de
humanidade.”” Para além do "paradigma
indiciario” de dinzburg, & passivel per-
ceber que Imagens aparentemente se-
melhantes, produzidas de acordoc com
o5 padroes deste 'paradigma’, funcio-
nam de modo distinto se reunidas numa
sérle que se supde discreta - as distintas
ordens de humanidade - ou continua.

Enquanto nos dlbuns da antropologia
criminal os tipos se abrem a frequentagéo
das imagens, nas tabuas sinadticas de
Bertillion as séries de fotos estio organi-
zadas. para fins didaticos. em conjuntos
‘sintéticos’ e ‘analiticos’ . Um grupo
de fotografias da série ' sintética’ Con-
tarno geral da cabega, por exemplo, pode
iniclar-se com uma cabeca larga (dita
‘quadrada’) & terminar com uma cabe-
¢a estrelta (dita "longa’), passando por
uma cabeca nem larga nem estreita (ou
tio large quanto estrelta, dita ‘redon-
da’). Mas séries "analiticas’. os conjun-
tos tém duas, trés ou mesmo mals foto-
grafias, mas constituem, neste caso, gru-
pos em que as Imagens se opdem uma a
uma. contrastativamente, . de modo
predominante, servem apenas para que
0 técnico possa situar melhor o indivi-

duo em uma sérle ‘sintética’, existente
ou virtual.3*

Um dos elementos fundamentals da re-
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forma de Bertiilon € a redugio standard
1:7. sendo esta, rigorosamente. a escala
de representacao dos individuos nas
fotograflas feitas pelo Servigo. As ima-
gens gue Bertillon organiza em seu ar-
qulvo. portanto, néo sao a 'aparéncia’
dos criminoesos, como aguelas que eram
exibldas na Qalerla Rogues, mas a “ima-
gem mais semelhante possivel™®: a ima-
gem analégica por exceléncia - a propar-
Cao. A paixdo de Bertillon pela propor-
¢iéo o levou a construlr, mals tarde, um
aparelho para “fotografias métricas’
(fotogramétricas, afinal) que, sob certas
condigbes constantes, obtinha da cena
de um crime uma fotografia cujo coeficl-
ente de reducio podia ser conhecido
para cada ponto do plano da imagem.
Dessa maneira, nao so era possivel verl-
ficar a dimensao de gualquer um dos
objetos all figurados. mas, princlpalmen-
te, decidir se determinado objeto ou
indlviduo poderia ter "estado’ ou ‘ca-
bido® naquele lugar, ou ‘passado” por
ele de um certo modo. Do ponto de vista
semidtico. a imagem da cena do crime,
gerada por um mecanismo Indicative - a
impressao flisico-guimica de um suporte
causada pela luminosidade refletida
pelos objetos que integram a cena - ¢
reformatada por um dispositive essenci-
almente iconico. Torna-se um diagrama,
regulado aqui por uma relacao algébrica
que permite aferir as correspondéncias
éntre o que estd dentro ¢ o que esta fora
da imagem.

Mas scu insight decisivo fol perceber que
as distdncias sométicas, as gradagbes
das formas, as configuragoes morfologi-
cas nao eram apenas 0 melhor modo de




nos certificarmos que um individuo ¢

quem diz ser ou quem supomos que ¢le

s¢ja. Em ambos 05 casos, a ‘identida-
de’ & premissa, restando apenas verifi-

car se esta identidade & verdadeira ou
falsa. Bertilon conclulu que estes ¢le-

mentos, e nao o nome dos individuos. é

que deveriam ser a chave dos procedi

mentos de cliassificagao, arranjo ¢ re-

cuperagio das Imagens. Desse modo, o

problema da identificacio preliminar do

delingaente tornava-se primeiro uma
questao de ' ler’ o praprio corpo do

suspeito’. A superposicao (mais preci

samente, a articulacao) destas lelturas
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Daguermedtipos de J. T. Zoaly, realizados em 1850, na
Caroling do Sul (EUAJ, & atsumidos palo naturalifta Louis Agassiz como

evidéncia da singularidade ansibmica dos negroi. In: TRACHTENBERG, A. Reading american
photographs. Images as history. Matew Brady to Walper Evans. EUA: Hill and Wang. 1989, p.55.

deveria conduzir o técnico a ficha corre-
ta no arquivo e, neste caso, 4 caracterd-
zacao da reincidéncia.

A DESMONTAGEM
DO ARQUIVO,
0 SEGREDO DO SUCESSO

E O SUCESSDO DO FRACASSD

A razdo analogica gue da sentido a clas-
sificacdo ¢ ao funclonamento do arqui-
vo fotogrifico de Bertillon € prototipica
dos procedimentos usuais da “policia
cientifica’ ou “técnica’, como se diria
hoje. Edmond Loccard, em seu Trafado
de criminalistica (sete volumes), enuncia
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o scquinte procedimento padrdo, radi-
calmente distinto do ‘raciocinio deduti-
vo " "em algum caso anteriormente ob-
servado, tal signo correspondeu a certos
habitos criminosos; eu reencontro este
mesmo detalhe, eu concluo que este

individuo tem o5 mesmaos costumes que
aquele ja visto."

Em scu famoso ensalo Sinals, sobre as
‘raizes do paradigma indiclario’, Carlo
Ginzburg ira comparar o5 procedimen-
tos adotados por Giovannl Morelll aos
de Sherlock Holmes.?' Morelli, interes-
sado em um método seguro de autentl-
ficacao de obras de arte, particularmen-
te pinturas, dava mals atengéo a ‘por-
menores’ gque teriam sido negligencia-
dos por falsarlos & coplstas, do que s
caracteristicas mais "vistosas' da pintu-
ra ou & "obra em seu conjunto’. A técnl-
ca de Morelli enquadrava-se perfeitamen-
te no procedimento enunciado por
Loccard: se em um quadro de Boticcelli.
sobre cuja autoria nio palram dividas,
as unhas e o0 lobulo da orelha foram
pintados de um certo modo, entdo em
um outro. cuja autoria ignoro e onde
reencontro o3 mesmos Lragos, posso
reconhecer, com razodvel certeza, tam-
bém o pincel do mestre. Mos tlermos de
Peirce, o método de Maorelll constitul,
inicialmente, argumentos de tipo
indutivo: "a indugdo ocorre quando ge-
nerallzamos a partir de um certo namero
de casos em que algo & verdadeiro [es-
tes ldbulos foram pintados por Beticcelll)
e Inferimos que a mesma colsa é verda-
deira para o tolal da classe (todos os
lébulos pintados do mesmo modo, o
terao sido. igualmente. por Boticcelil.
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O recurso @ analogla permite a Morelli
formular hipateses quanto a autoria de
um quadre, omitindo, elipticamente, a
Inferéncia da regra a qual seus indicios
o haviam conduzido.

Mo caso de Holmes, para nos alermos
apenas ao exemplo apresentado por
Ginzburg, o detetive dispoe de um indi-
cio material - um par de orelhas huma-
nas morbidamente enviade a uma se-
nhorita em uma caixa de papelao. Ob-
servando as orelhas da deslinataria,
Holmes percebe as mesmas caracteristi-
cas morfolégicas daquelas enviadas.
Holmes conclul que a vitima ‘"devia ser
uma parente consangiinea. provavel-
mente multo préxima da senhorita,..*»?
Aqul, o cariter hipotético do argumento
& evidente, Holmes chega a expressa-lo:
‘nao era possivel pensar em coincidén-
cla’. Isto &, ndo se tratava de um argu-
mento montado sobre indicios que colin-
cidem, mas de uma hiptltese como aque-
la que nos “ocorre quando deparamos
com uma circunstdncia curiosa, capaz
de ser explicada pela suposicéo de que
se trata de caso partlcular de certa regra
geral, adotando-se, em fungio disso, a
suposigdo’.® Meste caso, a regra que
serve de premissa a inferéncia de Holmes
preacreve que ‘parentes consanglineos
tém orelhas semelhantes.”

Poder-se-ia argumentar, no intulto de
reforgar o carater Indicirio de ambos 0s
métodos, que se tratam de 'dedugdes
estatisticas’., assocladas a “indices de
freqliéncia’ ou & freqiéncla de certos
indices. Porém, diante de uma oretha
Idéntica as de Botlccelll mas pintada por
José da Silva, aindugao de Morelli trans-




forma-se em ‘argumento ridiculo®, isto
é, "aquele que consiste em negar que
ocormera um tipo geral de acontecimen-
to, com base em que ele jamais ocor-
reu’. B, convenhamos, apés a divulga-
c¢ido do método 'morelllano” de autenti-
ficagdo, entre 1874 e 1876, unhas e
orelhas pagsaram a Integrar o mélier de
todo bom falsario. Também no caso de
Holmes, se a vitima e a senhorita nao
fossem, de fato, parentes, o cariter hi-
polético terla se Justificado por ser éle
“a Unica esperanca possivel de regular
raclonalmente nossa fulura conduta.”™
De tado modo, parece-me evidente que
05 métodos ‘indiclirios’ de Morelll e
Holmes estdo ambos subordinados &
procedimentos analdglcos que sistema-
tizam os indicios que recolhem.

Mo sistema de Bertillon, os procedimen-
tos analbgicos tiveram sua eficicia con-
diclonada & elaboracdo de um vocabula-
rio controlado, de f&cll utilizagdo pelos
técnicos da policia. A ldgica deste voca:
bulario. Bertillon a encontrouna lamosa
' lel’ do estatistico e astronomo belga
Jacques Quetelet: “tudo que vive, cresce
ou decresce, osclla entre um maximo ¢
um minimo. entre estes vem se agrupar
toda a gama de formas intermediarias,
tanto mais numerosas quanto mais se
aproximam do meio, tanto menos nu-
merpsas quanto se afastam deste’.™

Também para Queteiet, portanto. a
morfologla humana ¢ um continuo, onde
@ ponto médio pode ser determinado.
Mas a partlr dal, avolumam-se as ambl.
giuidades. Mao ¢ dificil imaginar gue,
uma vez que se fixe a altura média em
1,65 m. isto corresponda & altura média

empiricamente apurada numa dada po-
pulagao. £ possivel, entéo, classificaras
individuos em “‘muito baixos’-" baixos’-
‘ligelramente baixos'-' medianos’-‘ligei-
ramente altos-‘altos ‘muito altos’. Esta
* seriagdo tripartite’ . em torno do pon-
to considerado ‘'médio’, ¢ caracteristica
da gradacdo sobreposta a cada fligura
morfoldgica. Mas quando se trata da
inclinagao da base do nariz, por exem-
plo. temos: ‘muito arrebitado’-"arrebi-
tado®-‘ligeiramente arrebitado’-‘horl-
zontal’-’ligeiramente abaixado’-" abal-
xado’-'multo abalxado'. Aqul, torna-se
mals dificil crer que o nariz de base
horizontal possa corresponder & angula-
¢ao média das bases de nariz numa po-
pulacio. Também ndo & demonstrivel
que se trata da média dos “tipos de base
de nariz’. isto &, de um "tipo médio® -
algo mais proximo, talvez, do que pen-
sava Queteletl. S¢ nos voltamos para ©
conjunto sintético “dorso do nariz’( ver
nota 28), notamos que ele se compoe de
tres triparticbes, distribuidas desigual-
mente éem torno do tipo médio ‘dorso
retilineo’. A esquerda do tipo médio, os
narizes concavos (‘muilto céncavo’-
‘chncave’-'ligeiramente concavo’) €, &
direltla, os trés tipos convexos e os lrés
tipos arqueados. Meste caso, o tipo mé-
dio ('retilineg’) ocupa apenas o centro
geomeéirico da série, obrigando os seis
tipos 4 direita a se comprimirem em um
espaco idéntico aquele destinado aos
trés tipos & esquerda. Eis que o ‘tipo
médio’ transforma-se apenas em uma
mediana dos tipos, ¢ para tanto, fol pre-
ciso alribuir a 6 0 mesmo peso de 3,

Em uma oulra versdo desta sérle sintéti-
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A percepido do continuo das formas por Bertillan, expretsa na série
dorsd do nanz Observe-te que o tipo considerada midio | retilineo’) ocupa o lugar central da série,

ca, Bertillon ird marcar uma bifurcacao a
partir do tipoa ‘retilines’, do qual se¢
desdobrariam duas tripartigoes parale-
las: os concavos e os arqueados, resta-
belecendo. aparentemente, a binarieda-
de de seu sistema de classificacao. Mas
crelo que isto nao € suficiente para que
reconhegamos al um modelo discreto.
Um outro conjunto de imagens o des-
mente. A série sintética, de inicio muito
confusa. dos narizes de "dorso sinuo-
so° , ira transformar-se num s6 tipe ( ©
‘sinuoso’) sobre o qual as ocutras for-
mas sdo rebatidas, constituindo entdo o
conjunto: ‘concavo-sinuoso’, ‘reto-si-
nueso, ‘convexo-sinuoso” ¢ "arqueado-
Sinuoso’. O sistema de Bertillon revela-
s¢ ai um maravilhoso jogo de correspon-
déncias, tanto Internas, entre os diver-
865 conjuntos sintéticos e analiticos.
mas também com oulros conjuntos de
formas e figuras retiradas da arquitetu-
ra, da geometria. da astronomia: ‘conti-
nuo’-’ quebrade-‘paralelo’-‘anguleso’-
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‘argueado’;’'semilunar’/'em empena’
elc,

Os tipos médios e as medianas de Bertillon
remetem ao juste milieu - a "eqiidistan-
cia® conslderada na aclio Jesuitica: *... &
necessario manter a cabega reta, sem
ergué-la demais, nem baixé-la, mas num
‘Juste milieu’ que & sua posigao natu-
ral®, afirmava Dinouart.” Mas na oratd-
rin, o juste milleu & © centro para onde
convergem {ou devem convergir) ‘os
movimentos que partem do tronco’. Mo
sistema de Bertillon, o Hpo médio é o
centro desde o qual os outros tipos di-
vergem. Era justificAvel todo este esfor-
g0 - de légica e Imaginagao - para tornar
inteligivel o continuo. Em 18686, o zodlo-
go Carl Craus sentia-se abrigado a admi-
tir que "as classificaghes ainda eram
uteis, embora a realidade fosse um con-
tinuo sem Interrupcdes’. Mo inicio do
nosso século, Freud - gue havia sideo
aluno de Craus - Insistia lgualmenle que
‘os estaglos psico-sexuals eram apenas




obrigando az vafiagdes convexas a se comprimirem & direita dele.
In: FRIZOT, M. &t alll. ldentités, De Disderi au photomaton, Paris: Photo Copies, 1986, p. 72.

divisbes convenientes do que s¢ encara-
va como um conlinuo desde o come-
¢0."™" Antes e depols de Bertilion, contl-
nuava-se a acreditar que a nogdo de um
continuo na natureza nao cra ¢bvia, nem
de facll assimilagio pelas audigncias.

Resolver o problema da locallzagdo da
fotografia (¢ da ficha) de um Individuo
cuja identidade néo conhecemos, a par-
tir de dados colhidos no proprio corpo
do Individuo, exigiu tradugzir ou trans-
mutar aquilo que & Imagem e folografia
em registros de outra ordem: medigbes
e figuras segmentares da fisionomia. O
vocabulario controlado criado por
Bertillon & o conjunto dos nomes destas
figuras. Ginzburg reconhecera neste vo-
cabulério *a descrigio verbal analitica
das unidades discretas (nariz, olhos,
orelhas etc), cuja soma deveria restituir
a imagem de um individuo - possibilitan-
do assim o procedimento de |dentifica-
céo’.* Mo entanto, mals do que discreti-
2acho do continuo, podemos estar fa-

lando de éscansdo, como s¢ diz de um
verso onde se¢ busca analisar ritmo e
rima &, portanto, algo que remate sem-
pre a0 poema € a lingua.

£ comum afirmar que a fotografia de
identificagio trouxe consigo um parado-
x0. Christian Phéline reproduz esta [déja:
‘concebida para melhor diferenclar os
individuos, a imagem signalética acaba
por banalizar uniformemente seus tra-
gos pessoais; os modelos terminam por
assemelhar-s¢ uns aos oulros, como
variantes mondtonas de uma s & mes-
ma estampa.” Todos com a mesma cara
de suspeito’.*® Mas, de fato, onde
freqientemente se enxerga o paradoxo
das aparéncias, existe apenas um apa-
rente paradoxo; pois a identificacio nao
se restringe ao retrato, mas se compoe
de retrato e arquivo - € do vocabulario
que os liga e dispde. Compreendido nesta
perspectiva, este dispositivo analégico
de Identificagho. surgido em 1874 para
reconhecer um Individuo particular, ja
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havia se transformado em 1888 num
sisterna para Identificar um Individue
qualguer. O paradoxo se desfaz quando
me dou conta que minha 'cartelra de
identidade” nao traz o ‘meu’ retralo,
mas o retrato de um clidaddo qualquer
que, nesle caso. sou eu.

Quando, apesar da resisténcia de
Bertillon, seu complexo sistema de |den-
tificacao comega a ruir diante da sim-
ples ¢ precisa datiloscopla, a verdadelra
vocagdo da bertillonagem emerge: o re-
trato-falado. O amontoado de [ichas
signaléticas e medidas antropométricas
perde qualquer utilidade pratica, mas
seu vocabulario, aquilo que o estrutura-
va, triunfa. Mao mals para identificar
alguém gue se apresenta diante da auto-
ridade policial. mas aquele outro que
estdausente e cuja presenca € requerida.
Livre do estorvo do arquive, o vocabiila-
rio nao esta malis interessado em ‘um’,
mas em ‘qualguer um"’.

() DEDOD E A
VERDADEIRA ORELHA

Ma opiniao de Bertillon, nada poderia se
comparar 4 orelha, gue ‘superava os
outros tragos “do ponto de vista da iden-
tificagao: "Imutiavel na sua forma desde
0 nascimento’ e ‘relratdria as influénci-
as qﬂ meijo ¢ da educacio’. Mo enltanto,
‘em razdo mesmo de sua imobilidade,
gue a impede de participar do jogo da
lisionomla, nenhuma parte do corpo atral
menes a atencao do lelgo. Mosso olho
tem tao pouco hébito de observd-a,
quanto nossa lingua de descreveé-la“."

Mas a supremacia da oretha dura pouco.
Jaem 1890, Francis Qalton publica uma
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dissertagao sobre as pesquisas com 'im-
pressbes digitals’ que, desde 1886, vi-
nha desenvolvendo a partir de pistas
deixadas por alguns precursores.
Bertillon resiste a ameaca datiloscapica:
*... malgrado as engenhosas pesquisas
de Galion. na Inglaterra, os desenhos
digitals nao possuem elementos suflel-
entemente decisivos para servir de re-
pertdrio a varios milhares de casos. %
Havia alge em sua resisténcia além da
vontade de preservar o poder € a fama
gue havia conquistado. O proprio olhar
de Bertillon mantinha-o atado a seu
método. Nas linhas papilares, via ‘dese-
nhos’, cuja variagho - ‘repertbrio’ - era,
esta sim, demasiado monodlona € limita-
da face & Infinlta gama de nuances da
espécie humana.

Mas a passos largos, primeiramente na
Amérlca do Sul, o dedo fol acupandeo o
pedestal que havia sido da orelha no
monumento da individuagdo. Leonidio
Ribelro, médico legista que cheflou o
Gabinele de Identificagdo do Rlo de Ja-
neiro, podia referir-se a ponta dos dedos
fquase nos mesmos termos antes utiliza-
dos por Bertillon: “durante loda a vida
do indlviduo. os desenhos das extremi-
dades digitalis permanecem 0s mesmaos,
enguanto lodas as outras partes do cor-
po se modificam com a idade (...). resiste
a tudo, mesmo @ vontade dos Indiviiduos
¢ aos traumatismos e As doencas que
venha a sofrer,”*® Mas o que importa
salientar & que, ao contrario do sistema
de Bertillon. os datilogramas eram ar-
ranjados, a partir do método formulade
pelo argentino Vucetich, em grupos ¢
classes de cariter rigorosamente ésta-




tistica, isto €, reunidos a partir da fre-
qiéncia de formas e linhas, principal-

mente destas Gltimas.

Bertiilon havia criado um "album’, co-
nhecido por DKV - abreviaturas fonéticas
de trés tipos de orelha - onde as imagens
se distribuiam segundo sua gradacio
em dezoito diferentes grupoes de base
constituidos pelo binédmio forma do na-
riz/forma da orelha. Por este método, de
leitura em leltura, o técnico acabaria
com apenas algumas poucas paginas do
dlbum para folhear & progura do retrato,
e, porfanto, da |[dentidade do suspeito.
Apesar da extrema fideldade com que
DKV refletia o continuo das formas, ele

O par analitico parotais alasiados/panolals proxmos
remete @ uma série sintética distdncia entre os parelas ndo explicitada.
In: FRIZOT, M. et alll. identités. De Disderi au photomaton. Photo Coples, Paris: | 984, p.&8

logo revelou suas limitagdes: era multo
volumoso, de dificll manuselo & exigia
remanejamentos constantes, fosse pela
necessidade de Inserir novos retralos
ou gliminar aqueles que ndo eram mals
uteis.

Ji o5 arquivos de datilogramas eram
estruturados de modo radicalmente dis-
tinto. As matrizes lconicas de organiza-
¢Ao desempenhavam papel baslante res-
trito. Apenas as grandes classes ("argo-
la’, "arco’, "torvelinho” ete) & umas
tantas ‘linhas Iimaginarias’ unindo de-
terminados pontos do ‘desenho’ ("cen-
tro°, "delta” etc.) tinham carater

analdgico. Desse nivel em diante, gru-
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pos, cada vez menores, constituiam-se a
cada nova distingdo. Isto significa que a
posigao do dalilograma no arquivo era
sempre abscluta, determinada pelo nd-
mero de linhas papllares ‘reals’ corta-
das pelas ‘imaginarias’: e nio relativa
as fichas vizinhas, como no sistema de
Bertillon. A partir de 1202, Bertillon co-
mega a ceder e inclui a impressao digital
em suas fichas de identificagho. apesar
de ainda as considerar um elemento
secundéario,

Mao pode haver nada mais exemplar do
espirito que anlma cada arquivo do que
seu modo de classificagdo. A primelra
sistematizacao da datiloscopia, realizada
por Vucetich. era um sistema decadacti-
lar, Isto é, que considerava ¢ desenho
geral em cada um dos dez dedos. atribu-
indoe wum cddigo especifico relative a
cada combinacao observada. Esta se-
giéncia de letras, conhecida por 'cifra
antropométrica’. podia gerar, de saida,
mals de 1.400.000 classes genéricas,
facilmente discerniveis umas das ou-
tras. Bertition, por outro lado, estava as
voltas com o alfabeto. Para um sb nome,
Aunaye, por exemplo. ele fol capaz de
imaginar 10.000 grafias distintas, defl-
nindo-se¢ afinal por representa-las fone-
tlc;mentm ‘Oné’. Em torno deste nome
‘fonético’ deveriam gravitar todas as
suas variantes, os 10,000 graus de
Aunaye., A comparacio entre as dols
sistemas traz a tona uma distingéo ainda
mais profunda, pols remetem a modos
distintos de individuagio: diferenciagdo
em Vucetich, assimliagdo ¢m Bertlllon.
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DEUS E O DIABO
NA TERRA DOS ICONES

Durante meio século, apostou-se na lo-
tografia como ferramenta de identifica-
¢éa e reconhecimento cuja eficacia pa-
recla nao ter limites; "em vao o devasso,
o vil, o perverso ¢ o egoista imitarao
aqueles sinais exteriores que perten-
cem naturalmente ao pure. ao bom e ag
generoso’, aflrmara o daguerréotipista
norte-americano Marcus Aurelius Root,
acrescentando que a “indignidade Interi-
or, apesar de todo o esforgo, ira Irromper
através da mascara de came”."" A ‘'mas-
cara’, agora indissociavel do Individuo
come 'came ¢ 05s0'. terfa encontrado
um desvelador & altura. Enlre os varios
projetos gue buscaram conduzir a foto-
grafla a seu destino manifesto, o de

Bertillon fol, sem divida, ¢ mals com-
plexo.

Estivesse a fotografla assoclada a uma
leitura ‘fisloldgica’ da doenga mental,
que procurava na Imagem do insano os
sinals de uma doenga que s¢ supunha
difusa pelo corpo, ou nas mios de antro-
pilogos e naturalistas, ela Jamals se
libertou da necessidade de dar a ver
algo que ja deveria estar la, antes dela:
alge a que deveria corresponder, O gl
gantesco esforgo de Bertillon conseguiu
5¢ér, ao mesmo tempo, o avesso da
tipologia ¢ seu avatar, 8 réencarnacao
de um deus-icone de Inumeraveis
epifanias. Expulsas do arquivo pelo de-
monlo digital, as Imagens de Bertillon
podem entao exibir sua natureza: puro
Jogo de correspondéncias. Nas maos do
perito, o retrato-falado torna-se, afinal,
aqulle que as fotograflas que lhe deram




origem pretendiam ser desde o Iniclo: a
imagem ‘mals semelhante possivel’,

Mas a nova ordem digital ainda nio esta-
va sulicientemente tranqulla conslgo
mesma: fez-se ordem em busca do trans-
cendente. Mos 50 anos que Se seguiram
ao seu triunfo, esta 'segunda’ ordem,
que deverla se sobrepor aos arquivos
banal e estatisticamente construidos, fol
pressentida e perseguida de diversas
maneiras.,

Loccard aborrecia-se com o falo de que
qualguer conclusao ‘clentifica’ sobre
os desenhos nas impressboes digitais
exigiriam rearranjar os fichdrios, mas
permanecia otimista: ‘o que ¢ possivel,
0 que se poderd estabelecer guando se
estudar desse ponto de vista particular,
algumas dezenas de milhares de fichas
classificadas por proveniéncias étnlcas,
€ que os varios lipos de desenhos ndo se
apresentam com a mesma [reqiéncia
nas diferentes ragas humanas.” Afranio
Pelsoto, no Brasll, insistla, ainda em
1934, que seria factivel investigar as
‘possiveis relagtes hereditarias ¢, prin-
cipalmente, a diferenciacéo clentifica
das ragas humanas'*3,

Osvaldo Miranda Pinto pesquisou
chipanzés e gorilas e Loccard, certa vez,
identificou, através das Impressdes digl-
tais. um ‘macaco arrombador’,** Mas nem
mesmo estes axperimentos exdticos le-
varam ao que se almejava. Mo final dos
anos | 940, pouco se podia afirmar além
de gue as ‘argolas’ predominam nos
‘dolicocéfalos’ e os “torvellnhos' nos
‘braquicéfalos’. Mas nenhuma conclu-
sio ‘pratica’ pode ser tirada desta
constatacéo, Também nada de “atil’ fol

descoberio quanto & hereditariedade,
graus de parenlesco, sexo, ldade ou
apliddes inalas. Vitimas de sua prépria
cficacia, os sistemas datiloscopicos adi-
aram, talvez para sempre, a descoberta
de seu significado e sua ‘razio de ser’,
Os verdadeiros arquives da lel eram ar-
quivos sem Lel.

ErlLOGO

Mas primeiras décadas do século XX,
ainda podemos ouvir os ecos de Bertillon
- & dos sistemas analégicos de Identifi-
cagao criminal. Em 1914, no Congresso
de Policlia Judicléria de Monaco, sugere-
s¢ ¢ uso de cdmeras cinematograficas
pelos servigos de |dentificagio judicla-
ria no intulto de filmar os individuos em
‘suas atitudes habituais®. O projeto fol
apresentado por uma mulher, provavel-
mente mails atenta, como acreditava
Leibniz, a detalhes Imperceptivels aos
olhos mascullnos. Mile. Dyvrande sus-
tentava que a distingao entre os Indivi-
duos ndo ¢ "sobretudo os tragos da figu-
ra, € & expressdao da fislonomia. que
varia multo segundo as clrcunstancias, &
a corpuléncia, os gestos, o porte; o ca-
minhar ¢ tamb&m a maneira de se ves-
tir". Enfim, tudo aguilo que a bertillona-
gem havia excluido, Com o auxilio do
cinema, serla possivel fixar "as atitudes
mals Impressionantes, as mals surpre-
endentes do individuo; seus movimen-
tos e seus gestos poderdo ser assim
lentamente decompostos € estudados. ™’

A proposta de Mlle. Dyvrande ndo fol
levada a cabo, mas podemos conceber o
modo como teriam evoluido os sistemas
iconicos caso seu regime tivesse pre-
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valecido. O cinema - técnica privilegiada
para registrar tudo que nao & orelha e
excepclionalmente privilegiada na iden-
tificagao daqueles que nos "surpreen-
dem® movendo-as - Se nao trouxe a
solugao, teria terminado por colocar
novos problemas. Mo primeiro filme so-
noro de Fritz Lang - M, 0 Vampiro de
Disseldort- estamos diante de um crimi-
naso, um assassine de crlangas, de apa-

N O

réncia e atitudes Inofensivas, um cida-
ddo Insuspeito. Mas o criminoso sendo
descoberto por um mendigo cego, que
reconhéce o som de seus passos ¢ o tom
de seu assobio. O mendigo cege de Fritz
Lang ¢ a encarnagdo dos novos proces-
505 de identificagao, lgualmente cegos a
tudo aqullo que ndo sela Indiclo. Ao
menos. do modo como 08 Imaginamos
agora.
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Digital technologles present new questions when one intends to investigate the previus technologles
used In images and data processing. in this paper, |l Is seeken to undersiand the analogical systems
of arganization of visual information - speciaily the case of the ldentiflication porirait - on account
of the emergence of the dactyloscopic technigue. Old and new technigques are analysed. as well a5

how they articulate with different vislons of nature and ol humaneness.

R E S §) M E

Les technologles digitales posent dé nouveaur problémes & celul qul préténd comprendre les
techniques antérieurement utllisées pour le traitement de |° image et de I'Informatlon.Dans ce
teate. on cherche la comprihension des sysiémes analoglgques d'organization de "information
visuelle - lors du surgissement de |a technigue dactiloscopique. On observe leurs sysiémes de
travall el comment |ls s'articulent avec les diverses visions de la nature et de |* humain.
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)a Fotografia de

I[Iﬂ]ﬁ]l[[.‘bl[‘@ nsa ao

Fotojornalismo

necessidade de siste-

matizar as informacgoes

disponiveis., de modo
disperso, sobre ¢ processo de
Incorporacdo da fotografla nas
paginas das revistas llustradas, fol o
ponto de partida do estudo que se se-
gue. A principal preocupagao fol relaci-
onar o desenvolvimento técnico da foto-
grafla e dos sistemas de Impressao com
as transformacgbes soclals que geraram a
demanda por um novo padrao lconico
no ambito da imprensa ¢ que resultou
na fotorreportagem. Utilizaremos a ex-
pressiao ‘fotografla de imprensa’ para
designar a simples transposicao da foto-
arafla para as paginas dos peribdicos, ao
passo que o termo ‘fotojormalismo’ ird refe-

rendar um lipo de fotografia especifico, adap-
tado as demandas da imprensa (lustrada.

ANTECEDENTES DA
FOTOGRAFIA DE
REPORTAGEM

As origens da reportagem
fotograflca remontam a meados do sé-
culo XIX. A partir da invencéo do proces-
so de colédlo amido, patenteado em
1854, comecaram a surgir trabalhos com
caracteristicas de reportagem. Meste sen-
tido, os exemplos mais significativos
estao ligados 2 documentacido de guer-
ra. Roger Fenton registrou a Querra da
Criméla em 1855 e Mathew Brady a Guer-
ra da Secessdo norte-americana no ini-
clo dos anos 1860, Embora tenham par-
tido de diferentes premissas, o que ha
em comum enire estes trabalhos & a
proposta de documentagao de aconteci
mentos contempordneos de intercsse
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coletivo. Abriu-se um novo caminho de
gtuaciéo para o fotografo, ampliando o
seu restrito repertorio Inlcial de retratos
€ paisagens.

Esse caminho, no entanto, apresentava
ainda intimeros obstaculos, 5¢ o colédio
umido possibilitava a reprodutibllidade
das imagens, a feltura de coplas em
papel &8 uma mobilidade relativa para o
fotdgrafo, se comparada ac daguerredti-
po, estava longe de lhe permitir a agili-
dade necesséria para o desempenho de
uma atividade de documentacio mais
proxima do cotidlano, As condicbes de
trabalho do lotégrafo, naquele momen-
to, se traduziam nas pesadas chapas de
vidro que precisavam ser préparadas e
reveladas na hora, nas cAmeras de grande
formato que demandavam o uso de tripé
¢ na baixa sensibilidade dos filmes que
exlglam tempaos de exposicio prolonga-
dos. Todo o esforge envolvido g o inves-
timento realizado nos grandes empreen-
dimentos de documentacio fotografica
ndo davam o retorno financeiro neces-
sario devido a impossibilidade de uma
ampla circulacao das lmagens na im-
prensa, o que réstringia o seu consu-
mo',

£ bem verdade que varias fotos de Fenton
€ Brady foram velculadas em publica-
gbes llustradas da &poca sob a forma de
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gravuras®. Mo entanto, a origem fotogré-
fica dessas (lustracOes nao se revelava a
nao ser pela cltagdo dos créditos, sem
05 quals nao se distingulam de¢ gravuras
feitas a partir de desenhos. Isso porque
a fotografia passava por uma espécie de
‘tradugac” para ser impressa nas pagi-
nas dos periddicos. Era precise fazer um
desenho a partir da foto, transformando
as luzes e sombras em tragos, lranspos-
tos entao para a gravura, O resultado
eram Imagens isentas da especificidade
da linguagem fotografica, o que tornava
multo mais vantajoso o uso direto de
desenhos como matrizes, pois estes |&
s¢ apresentavam sob a forma de linhas,
dispensando. portanto, a transposicio
técnica,

A INVENCAO DO
PROCESSO DE MEIO-TOM,
FOTOGRAFIA X GRAVURA

uso direto da folografia na im-

prenssa 80 se lornou possivel

com a Invengio do processo
de meiod{om em 1880°% A sua aceitacio
pelo pablico, no entanto, nao fol Imedi-
ata. Os leitores continuaram a preferr
os chamados ‘desenhos de atualidade’
por conslderd-los mals artisticos ¢ mui-
to mais expressivos®. As publicagbes da
época, em melo a virios tipos de llustra-
ches, traziam os desenhos de atualida-
de que assumlam uma fungio embriona-




ria na reportagem,. Os desenhistas eram
enviados, como reporteres. aos locais
dos acontecimentos e a partir dos depo-
imentos de testemunhas realizavam uma
strie de croquls, posteriormente Inter-
pretados por gravurisias para serem
publicados®, O que sc valorizava neste
CAs0 era o registro da acao que a fotogra-
fia ainda nao podia oferecer. De f[ato,
num primeire momento, a introdugéao
da foltografia na imprensa ndo acarretou
uma mudanca significativa nas paginas
dos periddicos. p
‘Essa mudanga nido provoca uma ruptu-
ra na evolugao iniciada antes da inven-
¢io da lotografia: as principais caracle-
risticas exterlores dos magazines, a
paginacao. n apresentacho da capa.
contlnuam |dénticas. Tudo se passa
como s¢ a lotogralla viesse se Inserir
em um quadro preparado de longa data
pararecebé-la: um procedimeanto téenl-
co substitul um outre sem que as ima-
gens nem a visao de mundo gue clas
exprimem sejam radicalmente trons-
formadas™,

Ma reproducéo de uma visdo de mundo
caracteristica de um meio de expressio
diverso, anterior ao seu proprio surgl-
mento, encontra-se a auséncia de uma
especificidade fotografica das Imagens
utilizadas inicialmente na imprensa. E
preciso considerar também que, devido
a problemas técnicos, a folografia pas-

sava por uma série de retoques para ter
uma boa definicao gquando impressa, o
que fazia com que perdesse definitiva-
mente a2 sua qualidade de testemunho
do real. A sua relagio com o texto era
estitica ¢ o seu contelddo era quase
sempre redundante & Informagao escri-
ta. nao ultrapassando o simples papel
de llustragdo. Sendo assim, a cconomia
€ a velocidade possibilitadas pelo pro-
cesso de meiotom ndo se colocaram de
imediato como razbes suficientemente
vaniajosas para justificar o alto Investi-
mento necessario 4 troca de todo o an-
tigo sistema de impressao,

Somente o desenvolvimento técnico
poesterior, ligado ao aperfeicoamento do
processo de melo-tom e a tecnologia
lolografica, permitiu que a imagem Im-
pressa nas paginas dos peridédicos al-
cancasse malor nitidez e pudesse ser
reconhecida enguanto registro fotogra-
fico. Além disso, a subsﬂtuicin do
colddio imido por chapas secas a gela-
tina ¢ o surgimento dos filmes flexivels
deram malor velocidade ao trabalho do
fotbgrafo gue passou a realizar folos
Instantimeas. O valor de testemunho e
autenticidade da imagem fotografica,
allado a uma malor aproximagdo de te-
mas cotidianos, ausentes até entido, fo-
ram fatores decisivos para que a fotogra-
fiz se iImpusesse frente 4 liberdade de
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criacao caracteristica da gravura, no con-
texto da reportagem.

AS REVISTAS ILUSTRADAS

o que concerne & fotografia,

falar em imprensa llustrada

nas primeliras décadas deste
stculo significa referir-se ds revistas llus-
traddas. Apesar do desenvolvimento
tecnolégico alcangado, ndo era viavel
ainda, sob varios aspectos, a utllizagéo
macica da Imagem fotogriafica nas publl-
cagbes diarias, situagio que irla esten-
der-s2 ainda por varlas décadas. As re-
vistas llustradas marcaram sua diferen-
¢a em relagao 4 imprensa diaria através
do apelo das imagens, conselidando o
processo de massificagao da fotografia
iniciado em meados do sécule XIX. Es-
tas revistas assumiriam um papel de
crescente Importdncla até o Inicio dos
anos 1950, Inundando a socledade con-
temporénea com uma quantidade e uma
variedade de Imagens sem precedentes.

AJUNVENGCAO DAS CAMERAS DE
PEQUENO FORMATO E A
FOTOGRAFIA ALEMA DURANTE A
REPOBLICA DE WEIMAR

rapldo desenvolvimento da

Imprensa llustrada exigla cada

vez mais agilidade na ativida-

de fotografica, Essa crescente demanda
=6 fol atendida plenamente com a Inven-
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¢ao das cAmeras de pegueno formato. A
unificagae do territério alemao, ocorri-
da no final do século XIX, impulsionou a
inddastria local, especialmente na drea
de quimica € no campo dos artefatos
Sticos. A cdmera Leica, langada comer-
cialmente em 1925, apresentou uma
série de inovagbes - formalo e peso
reduzido, objetivas intercambidveis, [il-
me de rolo de 36 poses, possibilidade
de supressao do uso de flash - que con-
tribuiram para um novo tipo de relacio-
namento do fotografo com o seu apare:-
lho &, conseqientemente, com o seu
objeto. Foi primeiramente na Alemanha
que a folografia de Imprensa passou por
uma profunda transformacio. decorren.

te, em parie, do usc das cAmeras porta-
teis.

Durante o curto periodo de quinze anos
de duragao da Republica de Welmar -
1918 a 1933 - o pais viveu um momento
de excepclonal efervescéncia cultural e
alto nivel de politizagdo. Mo que diz
respeito & imprensa, a democracia vi-
gente e a auséncia de censura impulsio-
naram o surgimento de intimeros perio-
dicos, especialmente de revistas {lustra-
das. A sua popularidade era Imensa ¢
estima-se que a circulagdo conjunta des-
sas publicagbes somasse cinco milhbes
de exemplares por semana. atingindo
uma médla de vinte milhdes de leltores.
Maquele momento as (déjas liberais en-




contraram o seu campo ldeal de divulga-
cao nas revistas ilustradas e foi o repor-
ter fotografico que deu corpo a uma
nova mangira de ver os acontecimentos.

(0 NOVO ESTATUTO DO
FOTOGRAFO DE IMPRENSA E O
SURGIMENTO DO
FOTOMRNALIEMO

fotégrafo Erich Salomon & con-

siderado um marco no proces-

5o de especializagan da foto-
grafia de imprensa, A depressao econod-
mica qui a Alemanha atravessava, alia-
da & crescente demanda pela fotografia
nos periddicos, fez com que profisslo-
nais liberais pertencenies a classe me-
dia depauperada se dedlcassem & ativi-
dade de lotdgralo. De origem burguesa e
formacgao erudits, Salomon soube ex-
plorar o5 avanges implementados pela
Lelca, criando um nove estilo de lraba-
Iho a partir da possibilidade de fotogra-
far sem ser nolado. Suas foles eram
flagrantes de personalidades publicas;
principalmente politicos em situagbes
informais. reveladoras de intrincadas
relagoes subjacentes aos bastidores do
poder. As principais questoes que a tra-
jetérla de Salomon Introduz decorrem
da atitude participante do fotografo e da
especializacao de sua atividade. O re-
porter fetografico tarna-se um profissio-
nal liberal, dono de um saber especifico

- o fotojornalismo.

As diferengas entre o folojornalismo e a
documentagao realizada pelos primei-
ros fotégrafos de imprensa situam-se na
prapria concepgao de lotografia. Se an-
terlormente ela era um apéndice do tex-
to. a partir deste momento ela passa a
apresentar um ponte de vista proprio
sobre os acontecimentos relatados. A
fotogralla torna-se construgdo, segundo
estruturagoes ideologicas nem sempre
explicitas, respaldadas na sua pretensa
imparcialidade.

O ESTABELECIMENTOD DO
CONCEITO DE EDICAO E A
CRIACAO DA
FOTORREPORTAGEM

proliferacdo de registros lolo-

graficos mais espontaneos com

¢nfase no movimento & a per-

cepgio, ainda que incipiente, do poder
de manipulagac ideolégica da fotogra-
fia. permitiram também o estabelecimen-
to do concelto de edigiao. O editor, figu-
ra até cnldo inexistente, que leve sua
origem na especializagao de fungdes no
ambito da imprensa, percebe o potencl
al narrativo desse novo tipo de fotogra-
fla e a possibllidade de multiplicaciao da
sua forga persuasiva através da articula-
cdo entre texto ¢ imagem ¢ das imagens
entre sl, segundo uma estrutura narrati-
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A CHINESE TOWN

A Chingse Town. Lite, 24 now. 1941, pp.BA-7. [Colegdo da autara),
Ma fotorreportagem, a edigdo potencializz a forgs das imagens atrravés de
artificios que sstabelecam histarquias na sua apreensdo e gulam deliberadamente o othar do leitor,
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A Chinasp Town | pp.88-91.
O uso freqiente de fotos sangradas remete para o exterior das paginas
da revista, £ como se a3 imagens ransbordassem para o etpago do leitor.
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va. Ma pioneira aplicagio desta idéia
estava o redator-chefe da revista alema
Minchnerlljustrierte Pregsge, Stefan Lorant.
Estamos diante do embrifo da fotorre-
portagem. forma de fotojormalismo que
em breve serla difundida Internacional-
mente.

A ascensio do Mazismo esfacelou a li-
berdade de imprensa. Erich Salomon
morreu nas cAmaras de gis e grande
parte dos profissionals de Imprensa iml-
grou para a Europa Ocidental. A primelra
conscquéncia direta desse ¢xodo ol sen-
tida na I'ranca ¢ na Inglaterra. J& em
1328 cra lancada na Franga a revista Vi,
dque contava em seus quadros com vari-
os folografes vindos da Alemanha, entre
2les Germaine Krull, André Kertész e
Robert Capa, Ma Inglaterra, a Influéncia
da imprensa alema materializou-se prin-
clpalmente em duas publicagbes - Weekly
llusirafed e Picfure Posi - para as quais
trabalhou como editor Stefan Lorant,
qure havia fugldo da Alemanha em 1934,

Algum tempo depois, a Sequnda Guerra
Mundial provocou outra leva migratoria
de profissionals ligados & Imprensa,
dessa vez em diregiao aos Estados Uni-
dos. Tendo como modelo a experiéncia
curoptia, fol flundada em 1956 a revista
Life, que Iria explorar todo o polencial
da fotorreportagem, chegando a siste-
matizé-la numa verdadelra formula,
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‘A criagdo de uma lolorrepartagem re-
quer norganizacio de um certo ndmers
de lmagens sobre um mesmo tema de
modo que elas déem uma visao mais
profunda, mais ampla, mals completae
mals intensa do assunto do que qual-
quer imagem isoladn poderia dar. O
assunto pode ser qualquer colsa - uma
idéis, uma pessoa. um evenlo, um lu-
gar. A organiragio pode ser tanto
cronoldgica quanto lemalica: essas
coisas nio importam, ji que a forma
em sl @ Mexivel. O que importa & que as
Imagens trabalhem Jjuntas para enrl-
quecer o tema. Elas ndo podem mais
ser encaradas como entidades Isola-
das, como trabalhos de are individu-
als; mas antes como partes-de um todo,
Para que uma fotorreportagem tenha
éxlio, o todo tem que ser mals lmpor-
tante do que a soma de suas partes™.
As palavras-chave sao flexibilidade ¢ nar
raliva. De posse da concepgao acima
explicitada e das Instrugdes publicadas
num dos manuals da Life, gque ensinam
aos lelitores como montar uma fotorre-
portagem. podemos chegar ao detalha-
mento seguro de sua fdrmula. Estas ins-
trugbes, em seu didatismo, desnudam
todo o processo de realizacao de uma
fotorreportagem, desde sua concepgao,
passando pela tomada das fotogralias &
claboragao do desenho das paginas, até
a montagem do resultado final.

‘A esadéncla destas técnlcas reslde na




palavra ESTORIA (...}, raga como [a-

Tem o8 profissionais: planeje a fotorre-
poriagem gue vace desaja pradurir( .|

Fotogralos profissionals saem a traba-
Ihe munidos de um roteiro de fotos,
preparado pelos editores (...). Este
roteiro (...) deve requisitar diferentes
tipos de Imagens: folos principals que
irdo estabelécer & estrulira diy narrati-
¥it (...) folos de transigdo que devem
ser usadas para guiar o feitor de uma
ld&ia & outra (..) folos dée agho que
transmitam o drama (..11 fotos que le-
vem a estdria a uma conclusiao (...). ©
rolefro & necessarlo porque mantém o
fordgralo numa linha, garantindo uma
estdria com um comeco, um melo e um
fhm'e,

A necessidade de um trabalho conjunto
entre lotografo e editor fica aqul eviden-
ciada, pols somente um determinado
tipo de Imagem. produzida tendo em
mentle a estrutura particular da fotorre-
portagem, prestava-se a uma apropria-
cao de acordo com os principlos
estabelecidos.

ApOs o aparecimento da revisia Life sur-
giram indmeras publicagbdes semanals
do género ¢ mesmo algumas ja existen-
tes passaram a adotar os seus pa-
droes. Podemos citar Look, Hoiiday e
Picture nos Estados Unidos, Paris Malch,
Piclure Post. Heule e Der Spiege! na Eurg-
pa & também O Cruzeiro na América Latl-
na*

O FOTOGRAFO HEROI

5 primeiros nove anos de exis-

téncia da revista Life (1936-

1945) coincidiram com um dos
periodos mals conturbados deste sécu-
lo, Eclodiram inimeros conflitos. nos
mals diferentes palses, sem falar na Se-
gunda Grande Guerra. Confllitos que se
tornaram o grande manancial de ima-
gens da revista e contribuiram para o
amadurecimeénto do modelo da folorre-
portagem. Antonio Acari compara eslas
imagens de guerra com aquelas realiza-
das um século antes por Brady, o gue
nos ajuda a entender melhor as grandes
transformacoes gue se processaram his-
toricamenle no papel do folbgralo,

‘Entre Mathew Brady ¢ 08 fologralos de
guema das Gitimas geraches. ndo hi
apenas uma distancla tecnologlcamente
determinada (...). A nosso ver & uma
maneira diferente de entender e ter
conscléncia da prépria funcdo e, por
isso., uma atitude diferente também
perante a reallidade. A fotografia de
Brady documenta. testemunha. [ustra
{.., Capa, ou Duncan; ou Smith, parti-
cipavam, viviam, estavam dentro do
acontecimento. Talver se pudesse dl-
zer [...) que o morto de Brady € Ja um
moro, nao & o miliciano que vai cair
ferido de morie da lotografia de Capa,
gue se tormou tio célebre ndo s6 -
pensamos - pelo seu grande dramatis-

mp; comeo lambém porque ¢ emblemi-
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tica de uma manelra de sentir a repor-
tagem fMotogriiica®,

O impacto das fotografias de guerra to-
madas pelos reporteres modernos, de-
vla-se, em grande parte, ao risco vivido
pelo fotografo. explicitado no seu pré-
prio ponto de vista. A atitude participan-
te dos primeiros reporteres fotograficos
da estirpe de Eric Salomon fol levada as
aitimas conseqiéncias: a ohsessao pela
'foto Gnlca’ transformou-se em risco de
vida para o fotdgrafo. A divulgagao des-
tas Imagens pela midia velo acompanha-
da da mitificacdo da figura do reporter
fotograflco. A aventura, os riscos e a
postura de quem se colocava como [es-
temunha da Histdérla povoaram o imagl-
nario da época acerca da profissdo.

A morte de varios reporteres lotografl-
cos, no exercicio de suas atividades, ao
longo dos anos 1950, veio contribuir
para a consolldacac da imagem herdica
do fotdgrafo. S6 o ano de 1954 fol mar-
cado pela morte de lrés repérteres foto-
graficos: Robert Capa, Wemer Bishof,
ambos colaboradores da Lifs pertencen-
tes & agéncla Magnum e Jean-Flerre
Pédrazzinl. Totbgrafo da Pards-Maich''.

A evolucho da técnica niéo determina
por si 50 transformacdes estéticas, mas
€, sem divida, motivada pelas necessi-
dades de expressao de uma determina-
da época. Mo caso das cimeras de pe-
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queno formato. o aperfelgoamento
tecnolagico foi uma condigdo necessa-
ria que, no entanto, ndo pode sér consi-
derada suficiente para justificar o surgi-
mento do fotojornalismo,

'{... 1 néo acreditamaos que L. .} 5S¢ possa
assumir a evolugao tecnoldgica, ocorrl-
da no selor das maguinas e das ob jeti-
vas lotograflcas, como causa do nascl.
menio de umanova mancira de lotogra-
far. Ma realidade, acontecia Que 5& ve-
rificavam algumas modificagbes nas Ii-
nhas de desenvalvimenlo da noasa cul-
tura, que se afirmava uma nova manei-
ra de eénlender a informagdo e o signi-
licade da fotografla no mundo moderno
{...). A nosso ver & uma manelra dife:
rente de entender € Ler consciencia da
prapria fungido e, por isso, uma atitude
diferente também perante 8 realida-
de, 3

Transformagbes profundas estavam em
curso, o gue levou a fotografia a assumir
um novo papel na socledade. A dissemi-
nagao da folorreportagem € uma das
marcas da internacionalizagdo das es-
tratégias de comunicagido de massa € da
consolldacdo de uma cultura moderna
predominantemente visual,

A fotorreportagem configurou-se como
uma visao de mundo particuiar, histori-
camente determinada, que durante qua-
se quarenta anos foi consumida por
milhbes de leltores em todo o mundo.




Ela manteve uma intima correspondén- Este lexto & uma versho resumids de um

cia com as aspiragdes do homem moder- dos ensalos Integrantes da dissertagho de
no de ver saciada. através de imagens mestrada Aprénda a ver as colsss. Folajorna.
grandilogdentes, a sua necessidade de iisme e modernidade na revista O Cruzeiro.

sentir-se agente de seu tempo.

N O I ) A S

l. Inimeros processos para a impressao de fotogralias foram desenvolvidos ao longo do século
XIX. tals como fotogravura, [ololitografla. calotipla. woodburytype e suas diversas varlagbes
Embara permitissem a reproducio de [ologralias em larga escala. nido possibliitavam a
impressao de texto e imagem numa mesma paginag de uma 50 ver.

Z.Jaem 1853, algumas lotos de Fenton foram publicadas sob a forma de gravura no The fifustrafed
Londan News, ao passo que as de Brady foram publicadas posteriormente no Harper's Weekly de
Mova York. Ver NEWHALL, Beaumont, The history of phatography, pp.175-7; BORGE, Jdscques,
Hisloire da la photo de reporfage. pp.7-17 e Time-Life, Pholojournalism, p.56.

3. As miiquinas de Impressio nio reproduzem o gama de cinzas da fotogralia. A solucao dada pelo
processo de melo-tom & reduzi-la. através de reticulas. a uma Inflinidade de pequencs ponlos

que. quando Impressos. simulam a relagdo de tons orlginal. Esta & alnda hoje a base das
diferentes thenicas de reprodugio de fatografias na Imprensa.

4. Este lipo de atitude & um fendmeno correnle que em geral acompanha o surgimento de novas
técnicas de expressdo, uma resisténcia estélica que somente o desenvolvimento do novo meio
capressivo e sua conseqilente autonomia permite superar.

5. BOLTANSKI, Luc. "La rhétorique de 1a figure’. INY: BOURDIEU, Pierre. Un art moyen, pp.178 e
GUBERN, Roman. Menaajes icdnicos en la cullura de masas, p.61. Este tipo de desenho continuou
a ser utllizade mesmo spds o advento do instantdneo fologriflice para a reconstituicdo de
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acontecimentos nio presenciados par um latégralo ou para a manipulagis dos lates com
finnlidades politicas e propagandisticas. Aindnp hoje esses desenhos podem ser encontrados em
nossos jornals, com a diferenga de Indlcarem claramente a provenléncia da versho apresentada.

. BOURDIEL, Fierre. op. cil., pp.175-6.
. Time-Life. Fhotajournalism, p.54.
. Time-Life. Fholojournalism, pp.138-9.

. O Cruzairo fol a expressio mais cargcteristica da fotorreportagem no Brasil. Sobre este assunto,
além da dissertacho ja citada, ver também: FEREQRINO, Madja. A revolugdo da folarreportagem.

10. ACARKL, Antonio. A folografia - as Tormas, os abjetos. o homem, pp. 181.
11. BORGEV, Jacques e VIASMNOFF,. Nicolas. MHistoire de ia pholo do reportage. pp.93.4, 107-8.
L2. ACARI, Antonio, ap. cit. pp.178-81.

"I - I -

A B S T R A C T

The starting point of this work was the need to sistematize the scattered pleces of information about
the process of incorparation of photography into the pages of (Hustrated magazines, The principal
alm was to relate the Lechnical development of photography and the printing systems to the social
:rn‘rla:lu rmations that required a new lconic standard within the press and thal resulted into the
photograph report.

R E S §) M E

Le point de depar de cet article a éte e besoin de systématiser des informations, qul se trouvent
éparpiliées, @ propos du procés d'incorporation de la pholographie aux pages des magazines
ustrées. Le bul principal a éL& rapporier le développement technigue de la photographie ¢t des
systémes dimpreasion aux transformations sociales qul ont géneré la demande d*un noveau
patron |conigue parmis la presse, ce qul en a resulté au repartage photographigque.
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Imagens da Cidade Colonial nas
][m.mgens do Século X1X

O Rio de Janeire no Brazil Pittoresco

FOTOGRAFIA E HISTORIA
ALGUMAS CONSIDERACOES

do Rio de Janeiro e a arquitetura rema-
nescente dos séculos anteriores, regis-
trada por fotdgrafos como Victor Frond,
George Leuzinger. Marc Ferrez e mul-

ma pesquisa sobre a lologra-

fia ¢ as exposigbes univer-

sais no século XIX, Inlclada em
1990, fez com que identificissemos
multas outras questdes relacionadas 4
presenca da imagem fotografica no uni-
verso cultural daquela época . Obser-
vando-se, através desse (rabalho, as
colegbes fotograficas existentes nos
arquivos plblicos ¢ Institulgbes de pes-
quisa do Rio de Janeiro., bem como ©
material J& publicado por estudiosos
coma Gilberto Ferrez, Boris Kossoy e
Fedro Vasquez, chamou-nos a atengao
a possibllidade de um estudo sabre a
producao fotografica do século XiX eas
imagens do Brasll colonlal al encon-
tradas. com destague para a cidade

tos outros. Um tema que certamente
poderia trazer novos apontamentos para
uma reflexiao mais ampla sobre as rela-
coes entre a Folografia como fendmeno
cultural e aconstituigiao da Historia como
disciplina,'

Com pouco mals de 150 anos de exis
téncia, desde o anincio oficial de sua
invengéo, em 1839, a Potografla tem
com a Histdria uma relagdo que ainda
estd para ser melhor investigada .Preo-
cupagio que tem sentido nem tanto
pela Historia da Fotogralia. uma vez
que naguele mesmo ano essa historia
|6 comegava a ser esmiugada, ora
conferindo a anterioridade de tal in-
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venio aos franceses. ora aos ingleses.
Contudo, se pensarmos, por exemplo,
na presen¢a da Histria, como preocu-
pagdo tematica, na producio fotografica
de um autor ou de uma dada sociedade;
ou ainda, se pensarmos na utilizagdo da
imagem fotografica, a partir de determi-
nada ¢poca, na construgdo da propria
Historia, isto é. do conhecimento acarca
dos homens ¢ de suas relagdes no tem-
po e no espaco. entao podemos afirmar
com seguranca que alnda temos muito o
que investigar.

O surgimento da fotografia e sua rapida
expansdo pelo mundo, a partir de mea-
dos do século passado,. formeceu aos
homens ¢ mulheres daquela ¢época uma
nova percepgdo ¢ uma nova vivéncia do
tempo € do espago de sua propria inser-
cao social. A fotografia, empreendendo
pela primelra vez por meios fotomecani-
cos uma certa exploragio visual do es-
paco, estabeleceu também uma inédita
relagdo com o tempo. categoria que se
inscreve de modo insepardvel na lingua-
gem fotografica .

Os tempos da fotografia sao muitos:
tempo presente, passado ¢ futuro; tem-
po de obtencido das Imagens e de sua
preservagéo; tempo apreendido e fixa-
do pela ciAmara: tempao construido e res-
galado atraveés de imagens, etc. A Inven-
¢ao da fotografia tornou possivel a cap-
tagho precisa de um cerlo tempo que,
no decorrer da segunda metade do sécu-
lo XIX, passou da longa exposicao re-
querida pelo daguerredtipo d mintscula
fragcdo de um breve instantineo .
Registrando um mundo cgue s& tornava

dia a dila mais cosmopolita, com uma
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linguagem cada vez mals onipresente -
na vida privada, na circulagao de infor-
macdes. nas aplicagdes as mais diversas
- a fotografla apresenlou-se comoe um
meio capaz de fixar o tempo para a
posleridade. O que significa, como des-
dobramento. que a fotografia, além de
revoluclonar a memdoria Individual, con-
tribuiu de modo muito eficaz para uma
certa construgdo da memdria social,
objeto da historia .

Fara o historiador Jacques Le Goff, o
documento deve sér encarado como
‘monumento’ na medida em que “resul-
ta do esforgo das seciedades historicas
para impar ao futuro - voluntaria ou
involuntarlamente - delerminada imagern
de sl prdprias.” * (griflo mew). Ora, no
século XIX, que documento poderia ates-
tar no futwro. mclihor do que qualquer
outro, a sucessio do tempo ¢ a evolugdo
da sociedade 7 A fotografia, sem davida
. Por isto mesmo, pode-se afirmar que a
forca constatativa de suas imagens. pre-
servando o passado pelo registro desse
tempo na memoria coletiva, passou a
incidir também sobre o tempo - futuro,
namedida em que a fotografia mostrava-
s¢ capaz de construlr pela Imagem um
dado projeto de armazenamento do tem-
po - presente na meméria coletiva das
geragoes futuras .

Entendida dessa forma. a imagem folo-
grifica, longe de ser apenas um 'registro
Mel’ da realidade, configura-se sobretu-
do como elemento de sua propria cons-
trugao , represenianda-a visualmente.
Sobre este Oltimo aspecto, o pesquisa-
dor Arlindo Machado realizou um ensaio
bastante interessante, intltulado A ilu-




5d0 espetacular, onde questiona exata-
mente o ‘fetiche da objetividade”
construido em torno da fotografia desde
0 seu aparecimento .2

Com a sucessio de tempos perpetuados
pcio obturador, a fotografia contribuiu
para reforgar a |déia de tempo linear e
sucessivo subjacente as teorias sociais
do século XIX, onde se Inclul aconstitul-
¢do da propria histéria enquanto discl-
plina. Uma histéria que, por sinal, passa
a afirmar sua clentificidade, entre ou-
tros meios, pela ‘verdade absoluta” das
fontes documentals .

Diante da transformaciao dos supories
da memobria coletiva em documentos
com valor de “prova” do tempo passado
na histéria das socledades, a fotografia
passou a ser encarada como ‘testemu-
nho® por exceléncla da evolugio do tem-
po e, por extensao, das sociedades .
Este fenomeno fol tho abrangente e di-
fundido no mundo. a partir de meados
do sécule XI1X, quanto o foram as propri-
as imagens produzidas pela fotografia a
partir de entdo. Contudo. as relagbes
entre Fotografia e Histdria, em cada épo-
ca ¢ lugar, manifestam-se em sua
especificidade sempre em consonancia
com a dindmilca propria de cada socle-
dade .

Partindo destas consideragbes. podemos
enlao pensar numa "preocupagio coma
histéria’ a partir da producio fotografi-
ca realizada no Brasll durante o século
KIX, particularmente se observarmos que
e55a época assinala também o MNorescl-
mento de uma producdo historlogrifica
‘macional’ que ndo deixou de recorrer
As imagens - palpavels e também simbd-

licas - na construcaoe de uma determina-
da ‘imagem’ da nacéo brasilelra ¢ de
seu processo histérico até entdo .

Meste horizonte mals amplo (0 nosso
"‘pano de fundo') & que se pretende
focalizar o objeto deste ensaio: a cidade
do Rio de Janeiro e seu passado coloni-
al, tal como isto fol visto e apresentado
na sequnda metade do século XIX . Em
outros termos. poder-se-la Indagar como
o8 Individuos dessa época viram as re-
miniscéncias dagquela outra ¢poca (o
Brasil colonial) no espago da cidade e de
gque modo a fotografia contribuiu para a
produgdo. em tal contexto,. de uma ‘vi-
540° particular da cidade e de sua histo-
ria.

Ri10 DE JANEIRO: IMAGENS DA
CIDADE COLONIAL

Rio de Janeiro tem algumas caracteris-
ticas iImportantes para o exerciclo desta
analise sobre o papel da fotografia na

construgdo de uma ‘memdéria
da cidade’. Tende funcionado
comeo sede da administracao co-
lonlal (a partir de 1763) e. em seguida,
dos governos imperial (1822 - 1BBS) ¢
republicano (1889 - 1 960), acidade com-

binou a condigdo de centro paolitico e
administrative do pals por quase dois
stculos, com a posicao de cixo conver-
gente e difusor da cultura brasileira. Dai
sua importancia como sintese e emble-
ma da vida nacional.

For outro lado, a enorme belezra natural
do Rio, sempre decantada em prosa,
verso e imagens por artistas e viajantes
de todas as épocas, era (¢ ainda &) tema
constante daqueles que se dispuseram
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a ‘registrar’ a cldade, o seu cendrio e a
sua histdria, do descobrimento aos dias
atuals .

Mas, curiosa ironia, tanta beleza foi tam-
bém motivo para um certo desencanto
com a cidade, particularmente entre
aqueles que & observaram no século
passado. Fois, se o Rio dos panocramas -
tomados & dist@ncia - provocava excla-
magdes ¢ grande deslumbramente com
a paisagem que se descortinava, o cens-
rio visfo de perfo (e de dentro) gerou
relatos, cronicas e imaegens de uma cida-
de ‘atrasada’ € ‘insalubre’, em perver-
sa contradigcao com seus dotes naturals.

Um desses observadores, o [rancés
Charles Expilly, em sua obra Le Brésil tel
qu'll est, de 1862, antes mesmo de ter se
decepclonado com a falta de desembar-
cadouro na cldade, a 'pobreza ndo es-
perada’ e o ‘odor nauseabundo
corrompendo’ a atmosfera local, ji ex-
primia, numa figura de linguagem, o
desencanto com o contraste que domil-
nava a paisagem local:
‘Esse amontoado de campanarios dou-
rados, de torres, de tetas, de clipulas
sem carhter sério & sem divida, atra-
ente, mas nido encanta o oihar. A mol-
diura & be¢la demals, reaplandecente
demals, para que a tela tenha seu clei-
2 e
Aqul ¢ preciso destacar também o papel
da arquitetura nesse contexto, entendl-
da como elemento simbodlico das rela-
¢o0es que, ao mesmo lempo, cristalizam
& renovam a interagdo dos homens com
o0 espago de sua insergéao soclal . "Mails
do que s& abrigar variadas fungdes da
atividade humana, os edificios, através
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de suas formas, caracterizam-se como
simbolos dessas mesmas fungbes' %,
observaram as autoras de um estudo
exploratorio sobre as relagdes enlre ar-
quitetura e fotografia, publicado na co-
letdnea de lextos organizada pela pro-
fessora Annateresa Fabris e intitulada
Folografia: usos e fungBes no séeulo XIX.
Mo texto que apresentam, Marla Cristina
W. de Carvalho e Slivia F.5. Wolfl anali-
sam o intercambio entre esses dois cam-
pos ldao expressivos da vida social, numa
€poca em que a novidade representada
pela fotografla e suas variadas aplica-
¢oes interagiu de modo particularmente
intenso com o acelerado processo de
mudancas € novas definicdes no campo
da arquitetura .

Messe processo, folografia e arquitetura
lornaram-se aliadas, investigando o pas-
sado através de scus monumentos, do-
cumentando técnicas € construgbes do
presente, explorando a paisagem natu-
ral e urbana .

‘Mum universo llimitado de arquitetu-
ras o serem lotografadas. o fotdgralo
do século XIX trabalhou com diligéncla
para construlr suas imagens de acordo
com o que entendia dever ressaltar:
das vistas globals da palsagem, onde o
edificioc estava inserido, ao pequenc
detalhe armamental. & recorrente sus
determinagao em reproduzir & bem In-
formar. Também no carfiter dessas
abordagens reside aqulls que distingue
as {otografias de arquitetura do sboulo
KiX dagqueins deste século. Messas ima-
gens mals recentes, uma mudanca de
sensibilidade ¢ intengdes, novas pes-
quisas ¢ exploraches visuais farao das
formas arquitetonicas pretextos para



aproximagbes que ndo visem, necessa-

riemente. ao edificio em si."
Mo Brasil. e no Rio de Janeiro em parti-
cular, 8 arquitetura j& estava presente
na producao folografica desde 1 840. no
primeiro daguerreétipo realizado no pals,
pelo abade Comple, onde o edificio da
Fago Imperial aparecia como elemento
central na composigio da imagem.’

Sediando o poder, recebendo estrangel-
ros. reunindo artistas. escritores e cien-
tistas. a capital do Impeério concentrava
também o majlor nimero de fotdgrafos
atuantes no Brasil nos primeiros tempos
da lolografla éem nosso pails. O que fez
do Rio de Janeiro uma cidade privilegia-
da em matéria de quantidade, qualidade
2 sucessio de Imagens relratando as
transformagdes urbanas aqui verificadas.

Em meados do século XIX, o fotografo
francés Victor Frond, amigoe do escritor
Victor Hugo e lgualmente proscrito pela
monarquia francesa restaurada por
Mapoleao I, radicou-se no Rio de Janei-
ro. Fol quando concebeu ¢ produziu, a
partir de 1857, a edicdo de uma obra

monumental intitulada Brazil Pittorasco,
apresentada como um "album de vistas,

panoramas; palsagens, monumentos,
costumes. eic., com relratos de sua
majestade Imperial, photographiados
por Victor Frond, litographiados pelos
primeiros artistas de Faris - & acompa-
nhados de trés volumes in - 4%, sobre a
histéria, as institulcbes, as cidades, as
fazendas, a cultura, a colonizacéo, etc,

do Brazil...”™

Impressa primelramente pela Tipogra-
phia Macional e, em seguida, numa edi-
¢éao primorosa, pela Imprimerie Lemer-
cler de Paris (a oficina litogriafica mais
conceituada da época), 0s dois volumes
que delxaram Incompleto o grandlose
projeto de Victor Frond contém quatro
retratos da Familia Imperial € 74 vistas,
intercaladas por minuciosas descrigbes
da provincia do Rio de Janeiro e, em
menor grau, da provincia da Bahia . A
edicdo € bilingle &, na versao para o
portugués, trabalhou o Jovem Machado
de Assis, entre outros nomes contrala-
dos por Frond.

Panorama de Rio de Janeiro. Litegrafia a partir de fotografia de Victor Frond. In: Ribeyrolles, C: Frond, V.
Brazil pittoresco: dlbum de viltas, panoramag... Paris, Lemercier, 1861 (Estampa 4. Arquivo Nacional.
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As descricies apresentadas na obra sao
antecedidas de um tomo Inteiramente
dedicado & ‘historia do Brasil’, isto €,
das “primeiras velas® ao "governo consti-
tucional’ de dom. Pedro 11, Ja o segundo
tomo descreve detalhadamente a cida-
de & a provincia do Rio de Janeiro: o
terceiro trata do territorio, populagiao e
Instituigbes do pais, com énfase na situ-
agao das coldnias e no papel da impren-
Sa; o quarto tomo integraria o terceiro
volume da publicagio que, no entanto,
nao chegou a ser langada.

Mum dos raros Informes blogréficos exis-
tentes a respeito de Victor Frond, o his-
toriador Affonso d° Escragnole Taunay,
prefaciando a primelra reedigio do livro
em 1941, indica-nos que "muite se clita-
vam oulrora as paginas do seu Le Brésil
pittorasque, iImpressoe com (extos em con-
fronto, em francés e portugués e acom-
panhade pelo volumoso album de re-
producies llitografadas das excelen-
tes fotagrafias de Victor Frond.'®

De fato, o ‘livro-dlbum’ Brazil Pitteresco,
por sua concepcao, abrangéncia e
riqueza visual, pode ser considerado no
género a obra mals importante realizada
no Brasll na segunda metade do século
XIX, s6 encontrando algum paralelo -
quanto @ ambigdo do projeto - no Album
de vues du Brésil, realizado muitos anos
mais tarde pela Imprimerie Lahure, ﬁur
encomenda do bardo do Rio Branco,
encarregado de divulgar na Europa (mais
precisamente na Exposicao Universal de
Faris de 1889) imagens do Brasil produ-
zidas por alguns dos nossos lotdgrafos
mais talentosos.'”
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O encarregado do lexto de Brazil
Pittoresce, convidado por Vieter Frond
para escrevé-lo, era 0 ndo menos pros-
crito escritor francés de nome Charles
Ribeyrolles, ‘republicane irredutivel’ ¢
‘abalicionista ferventizssimo’, nas pala-
vras de Taunay.''

A assoclacio entre Frond, que se auto
definia “editor" da obra, & Charles
Ribeyrolles, apresentado como seu “a-
tor', fol antes resultado de afinidades no
plano pessoal ¢ politico do gue motiva-
da exclusivamente porrelagdes profissi-
onais e financeiras . A propbsito, escre-
veu o fotdgrafo Victor Frond, depols da
morte de seu colaborador (ém junho de
1860), ter estado "desde muito associa-
do aos trabalhos de Ribeyrolles, (tendo
sido] companheirc de suas excursoes
[e] confidente habltual de seus pensa-
mentos’. '3

Considerados todos esses dados, nao
seria valido, entéo, estabelecermos uma
correspondéncia entre as imagens do
Rio de Janeiro criadas por Victor Frond e
aquelas registradas com a pena de
Charles Ribeyrolles 7 Mao teria uma ins-
pirade a outra, e vice-versa 7 Acredito
que sim .

Dentre as 74 fotografias que formam o
conjunio de vistas litografadas no Brazil
Pittoresco, encontramos 15 imagens do
Rio de Janeiro, sendo que todas elas sio
pancramas ¢ vistas globals da cidade,
Da ilha das Cobras, a camara de Victor
Frond sacou o malor ndmero de ima-
gens: ‘panoramas’ da entrada da baia:
do morro do Castelo ¢ Hospital Militar:
da Alfandega e cals (dois): do mosteiro




de Sé4o Bento; do porto na Salade. Ha
também panoramicas deo aqueduto da
cidade (Arcos da Lapa), Hospital da M-
sericérdia, OQuteiro da Qléria, Quinta da
Boa Vista, Hospital dom Fedro Il € ainda
a entrada da barra, vista a partir do
Corcovado, onde o Pao de Aglcar pode
sér observado num dngulo pouco con-
vencional ¢ o elemento de destaque € a
presenga de um fotdgrafo carregando
sua camera . Por fim, trés cenas da clda-
de, reglstrando o largo do Pago, a Lagoa
& uma pedrelra (vistas de Sdo Cristdvao)
contém alguns tipes humanos num pla-
no mais préximo. Fossivelmente esses
passantes loram acrescentados ou reto-

cados na compesicao da iImagem com os
recursos da litografia, ja gque o longo
tempo de exposigao requerido pelo pro-
cesso fotografico empregado por Frond.
impediam-no de folegrafi-los em movl-

mento.

Messe conjunto de imagens, a arquitetu-
ra herdada (ou nao) do periodo colonial
aparece tédo somenie ‘Inserida’ numa
cldade que se expande emoldurada pelo
mar ¢ pela montanha . Os prédios nao
foram lolografados isoladamente, com
excecao do Hospltal dom Fedro (1, de
fachada em estilo neoclassico, vista em
perspectiva . 0Os demais, notadamente
as lgrejas que despontavam como os

Les aqueducs & Alo de Janeio, Litografia a partir de fotografia de Victor Frond.
In: Ribeyrolles, C: Frond, V. Brazll pittoresco: Slbum de vistas, panoramas. ..
Paris, Lemercier, | 861 [Estampa 10). Arquive Naclonal,
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edificios de malor envergadura na paisa-
gem urbana, foram apenas enquadrados
na moldura natural da cidade. Na Ima-
gem do antigo convento do Carmo -
entao sede do Instituto Histdrico e Geo-
grifico Brasilelro - ¢ prédios vizinhos
{antiga Sé, igreja da Ordem Terceira do
Carmo. hotel de France g arco do Teles),
a legenda ¢ *Paliclo Imperial do Rio de
Janeiro®. Mas o pago da cldade, propria-
mente dito, nao aparece, muito menos o
chafariz do mestre Valentim que, dquela
altura, era o local onde se reuniam
hordas de escravos incumbidos de cul-
dar do abastecimento ¢ limpeza das ca-
sas dos senhores da cidade .

Em que pesem as limitagdes técnicas
dos processos fotograficos da época,
nas |13 Imagens do Rio de Janeiro nota-
s¢ a auséncia de cenas da vlda urbana,
particularmente gquando constatamos
que 0 mesmo Frond produziu em sua
obra um dos mais belos e expressivos
registros do cotidiano dos escravos nas
[azendas, "uma abordagem da escrava-
tura sem similar na histéria da fotogra-
fia’. como apontou o pesquisador Pedro
Vasquez.'* O autor de Foldgrafos pionei-
ros no Rio de Japeiro alnda destaca o fato
de que Victor Frond, com suas imagens,
“definiu 0= paradigmas da fotografia de
paisagem no Hio de Janelro que aerlam
relomades por todos os fotdgrafos que
o sucederam no século XIX.'*
For outro lado, a visdo do Rio de Janeiro
compartithada por diversos estrangei-
ros que aqui estiveram no século passa-
do e tado bem retratada por Charles Ri-
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beyrolles no Brazil Pittoresco serviu igual-
mente como paradigma para o discurso
sobre a cldade e seus problemas, ques-
ldo privilegiada por muitos intelectuais
da época. Por décadas, o tema da cidade
aparcceu inserido num discurso centrado
na dicolomia 'progresso x alraso” que
se¢ exacerbou, particularmente, ne ini-
clo do século XX, com a destruigao do
‘atraso’ representado pela cidade colo-
nial ¢ a edificagao do ‘progressc”, tdo
bem encarnado pela metrépole alrance-
sada em que se lransformou o Rie, com
seus novos ediflicios e grandes avenidas
ajardinadas .

Ribeyrolles dedicou um capitulo para o
mar, outro para a baia do Rio de Janairo e
um terceiro para a cidade. onde entao
dividiu o tema nos seqguintes assuntos;
'edilidade plblica', 'as Aguas’, '0s es-
gotos’, "lluminagao - circulagan’. "ba-
nhos - pragas - jardins pablicos®; 'lgre-
Jas -hospitais - palécios - teatros - monu-
mentos’: ‘populagao’; 'usos e cosltu-

mes .

O deslumbramento com @ natureza é
lugar comum no texto. Mem & preciso
Insistir nesta tecla. Vejamos entdo a
cidade. propriamente dita. A primeira
referéncia, logo no terceiro paragrafo, ja
& desfavoravel:

‘De Iul'nun em longe, nessa espécle de
quedrado central que & o coragio da
cidade, as ruas formam Angulo reta.
Siao cstreitas, mal culgadas, em sus
mor parte. & o5 acanhados passeios
que a8 Cercam pertencem menos aos
pedestres que pos muares.”'?




5S¢ 0 tracado & estreito ¢ acanhado, o
paisagismo da cidade, castigada pelo
calor, & igualmente precério:

*Onde achar o lresco, a brisa. a sam-
bra? M&o ha Grvores. nido ha galerias
nas grandes pragas. O largo do Fago,
que se estende ao longo da bala. nao
passa de um lugar arido, calcinanie,
sem um arbusto, sem uma simples co-
berura: Apenas o chalariz di a sombra
de um homem e o relrigério de suas
dguas”.
A oposicao ‘progresso x atraso’ apare-
ce claramente indicada ao longo de tedo
o capilulo sobre a cidade. Frogresso -
por sinal, mals reclamado do que cons-
tatlado - &, por exemplo, a luminagéo a
gas que invade tudo: na capital do Impé-
rio, "o bico irmmadia; o candieiro agoni-
za' 17
Ja& o atraso... Esse aparece por todo o
fado: no “esgoto que mata a cidade®, na
presenga da escravidao e no servico dos
‘tigres® {escravos encarregados do des-
pPejo dos barris de dguas servidas e ma-
térias fecais), no servigo médico. na
auséncia de jardins publicos € monu-
menios, etc. Altraso, também, & a tradi-
tao portuguesa e a arquitetura herdada
do periodo colonial. © tom € irdnico:
“‘Aqul, as antigas ruas CONSErvam i Sus
lsionomia primitiva, atéo nome profis-
slonal. Sho como arquivos de memdria.
A pedra fala. e a5 legendas sS40 quase
todazs em portugués® [...). "Estudal os
habitos, as tradigbes, os costumes e,
dige o que disser 8 Constituigio,
acharels por toda parte o mesmo cu-
nho, a mesma lel. © braslieiro reina, O
portugués poverna”.'®

Mais adiante. contudo, para tratar das
igrejas, hospitals, paldclos, teatros e
monumentos, o tom & de menosprezo

pela arquitetura mais expressiva da ci-
dade:

‘Por onde comegar ¥ Omtérios, cape-
las, igrejas. Aqul abundam os sinos.
Contam-s¢ mesmo, 0 que & raroavel,
templos prolestantes. Como arquitetu-
rai, esculiura, obras de arte, que havera
que estudar nessas basilicas ¥ Elas 5o
em geral carregadas de ouro, laustosas,
ricamente dotadas. Mas nenhuma delas
apresenta as grandes l[ormas monu-
mentals. Mo se depara nelas, em ple-
no vigo, nem a ogiva nem a linha grega.
Messes edificios, a disposicao & a divi-
sho sho as mesmas; € gragas o essa
uniformidade de plano, pode-se dizer
que no Brasil - Miho de Portogal - 86
existe uma igreja: a igrgja barrominica-
na. Uma fachada com pequeno lrontal &
portico algumas verss esculpldo. Par
cima, duas torres quadradas, demasia
do baixas, que nido falam ao céu, nem
pela Mecha. nem pelas cipulas . De
pois, oo longo da construgho, a nave,
QU Segue em varins curvas até a dbside.
D& um e outro lado, as capelas, sem
profundeza, apenas interrompendo a
linha mestra. Eis a igreja "'

Depols de menclonar as oito frequesias
do Rlo ¢ suas lgrejas, sem grandes admi-
ragbes, Ribeyrolles esclama um udnico
elogio: "que expléndido pedestal esse
outeiro da Glérial’ ¥ Justamente a igreja
que aparece centralizando uma das vis-
tas de Victor Frond, denominada "A Ql6-
rla® (hé alnda um “pancrama do Rio de
Janeiro' onde o Mostelro de Sao Bento
centraliza a imagem). E s0.
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Com o seu conhecido anti-clericalismo,
o seu menosprezo pela tradigdo portu-
guesa ¢ pela arquitetura barroca. bem
como aquele apége tipico de sua época
4s formas neocldssicas ¢ ao gosto
parisiense, ndo era dificll para Ribeyrol-
les conclulr que "a arte ndo floresce no
Brasll®* ?' e que o Rio "adormece em sua
mole ociosidade de capital."* Por isso

mesmo ele compara:

"0 Rio nio esté aberto, alargada, refor-

mado como @ velho Farls, onde os
balrros histaricos desaparecem e cada

ano surnjem novas avenidas e pragas’.

A cidade do Rio de Janeiro comparada a
cidade de Paris, tal como nas ¢ apresen-
tada no Brazil Pittoresco de Ribeyrolles e
Frond., & uma imagem particularmente
interessante, pois sugere, & com isto
"anteclipa’., a referéncla simbdlica pre-
ferida pelas elites republicanas na vira-
da do século. Com sua firia demolldora
que 'bolou abaixo' boa parte da heran-
¢a colonial do Rlo de Janeiro, transfor-
mando a capital do pais numa reprodu-
c¢do a mals 'fiel" possivel da caplital
francesa, nao foram poucos os que se
utilizaram de imagens do passado para
construir uma nova versdo da cldade e
de sua historia que legitimasse a nova
ordem estabelecida.

O historiador Afonso Arinos de Melo Fran-
€O, jJa no século XX, 2m uma obra que se
tornou famosa, Desenvolvimenio da civili-
zagdo material no Brasll, publicada em
1944, resumiu com uma frase a imagem
da cidade do Rio de Janeiro que também
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pode ser encontrada nos mals diversos
registros produzidos desde o século
passado: “uma cidade que cresceu mui-
to e progrediu pouco™. Para Afonso
Arinos e toda uma geragdo de historia-
dores. 0 Rio nao deixava de ser. “como
cldade higiénica ¢ moderna, uma reall-
zagao republicana.”® Referia-se. natu-
ralmente. ao intenso proces-
50 de transformagbes urbanas
encenado no Rlo de Janeiro
com a administragio do pre-
felto Francisco Pereira Passos
(1902 - 1906). Dal resultara o
‘bota abaixo® daguela cidade
de feigdo colonial que havia
sobrevivido ao século XIX e
que fora em grande parte rejei-
tada pelas elites republicanas,
apas a derrocada do regime mo-
narquico. Dal resultara também
o cendirlo afrancesado em que

se transformara o Rio de Janeiro

como capital da rephblica
oligarguica.

Entre esses dols momentos -

meados do século XIX einiclo

do século XX - podem ser en-

contradas referéncias muito ex-

pressivas de uma certa ‘Ima-

gem’ do Rio colonial forte-

mente identificada comagque-

las imagens produzldas no Brazjl

Pittaoresco. Referéncias que se

complementam. se explicam e de cer-

to modo nos ajudam a refletir sobre o

papel da fotogralia, ao lado das cronicas

e outros registros; na construgao da




histdria e de determinadas versbes Arqullelura noes Trés Primelros Séculos:

sabre a cidade e seus dilemas. uma Fesquisa sobre Arquitetura no Brasil.

do prol. Benedito Lima de Toledo, no dou-
Esle ensalo foi escrito em 1992 como tra- toramento pela Faculdade de Arquitetura e
batho de curso para a disciplina Arte e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo.
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A B S X R A L ;

This article, starting with a reflexion on soclal memory and lts construction within the relationship
between Fholography and History. intends to analize the "images’ of the city of Rio de Janeiro,
during colonial times, registered and divulged by the | 9th century photographic production, taking

as a reference the paradigmatic work of Victor Frond and Charles Ribeyrolles entitied Srazif
Plttoresco.

R E S U M E

A partir g'une reflexion & propas de la memolire sociale &l de s8 constructio parmis les reintions
entre photographie et histolre, cet articie veul analyser les "images’ de Ia ville de Rio de Janeiro
it I époque colonial . enregistrées et divuiguéess par la production phatographigue du XiXéme

sigcle, ayant par rélérence 'oeuvre paradigmatique de Vilor Frond et Charles Ribeyrolles intitulée
Brazil Pittoresco.
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Espacos Projetados
As representages da cidade de Sao Paulo

nos albuns fotograficoes do inicio do século

ma caraclteris-
tica marcante
datrajetdriada

fotografia desde sua In-
vencao, em 1839, ¢ o
fato de ter havido, mul-
to rapidamente. apri-
moramentoes lécnicos
que permitiram a sua massi-

ficacéo num espaco de menos de vinte
anos. Do mesmo modo, ¢ notédvel como
ela foi absorvida, também rapidamente,
em diferentes areas do conhecimento -
do melo artistico as Institulgcbdes
disciplinadoras da socledade (que ga-
nham seus contornos definitivos no final
do século passado), como os manicémi-
os, sanaldrios, penitenciarias, interna-
tos, etc'.

Com a introducio, por Disdéri, do for-

mato ‘carte de visite'
(1858). a fotografla pas-
sa definitivamente a in-
tegrar o rol de abjelos
destinados a consoli-
dar o modo de vida
burgués. A pratica de
fotogralar-se, de presen-
tear entes queridos com
retratos. inclusive de personalidades
Hustres (rels, rainhas, bispos, herdls de
guerra, eic), acaba por gerar a necessi-
dade de acondicionamento das pegas
coleclonadas,

E em Parls, por volta dos anos de 1860,
gue se fabricam os primeiros cadernos
destinados especialmente ao acondiclo-
namento de retratos. A popularizagio
dos élbuns fol tho Imediata quanto a da
fotografia. Ellen Maas informa sobre a
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enorme variedade de encademacoes
produzidas nesse periodo, cujos elemen-
tos decorativos. que primeiramente se
restringlam A4s capas, vao, pouco a pou-
co. invadindo as paginas internas.

0 album surge, assim. alrelado 4 idéia
de colegdo, a pritica de acumular obje-
tos revestidos de alto valor afetlvo e
simbolico. Froduzidos inicialmente va-
zlos, 4 espera do arranjo especifico que
cada histdria de vida iria dar aos retratos
acumulados, 05 albuns nao tardaram a
se transformar em "colegbes’ montadas
por um editor, reunindo fotografias de
grandes eventos como as exposicbes
universais, 'souvenirs’ de viagens ¢ vis-
las urbanas de lugares exdlicos.

As cidades de varias partes do mundo ja
podiam, gra¢as A fotografia, serem co-
nhecidas ¢ imaginariamente visitadas.
Esta vertente temdtica Ird aprofundar-se
na documentagio fotografica urbana
produzida na interseccdo das preccupa-
¢hes em torno da cidade enquanto obje-
to de estudo ¢ de intervengdes urbanis-
ticas®’. Atuando como forma de registro
da configuracio eapacial e arquitetdnica
em vias de desaparecer (como, por exem-
plo, os trabalhos de Charles Marville
relativos &s partes de Paris que iriam ser
destruidas com as Intervengoes urbanis-
ticas de Haussmann) ou de obras em
andamento (a documentagio relativa ao
Palacio de Cristal). a vastissima produ-
¢ao nessa area revela a importéncia que
as cldades assumem a partlr do final do
século XIX, enquanto portadoras de sen-
tidos conflitantes soclalmente constitu-
idos. As ‘vistas urbanas’, previamente
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seleclonadas nos dlbuns, popularizam-
se num momento de rupturas e de
profundas transformagbes na organiza-
¢do da cidade moderna.

Para o historiador interessado no estudo
do Imaginario soclal urbano, o album,
por se tratar de uma sérle lotografica
que representa diversos aspeclos da ci-
dade. constitui um material privilegia-
do, na medida em que permite um alto
grau de associagbes entre as imagens e,
conseqlientemente, enlre as represen-
tagbes de que & o suporte.

A exploragao da fotegrafia, enquanto
fonte histdrica para estudos dessa natu-
reza, implica uma andlise que tenha
como pressuposto o reconhecimento da
especificidade da informagao visual, ou
seja, o entendimento de que ela nio se
restringe a flustrar ou esclarecer o que
outras fontes (verbais) podem dar a co-
nhecer, mas & o produto de uma pritica
de significagio socialmente apropriada®,
Nesta perspectiva, podemos pensar os
albuns fotograficos de temaitica urbana
como o meia de concretizagao de uma
imagem na qual se arliculam representa-
¢oes especificamente compromelidas
com a constru¢ao fisica e simbdlica da
cidade.

O grau de difusdo dessas representa-
gibes e seu alcance social dependem do
clrcuito que seus suportes materiais In-
tegram - qual instituicao (pablica ou pri-
vada) ¢ responsavel pela produgdo,
quem e quantos sio 0S8 consumidores e
que uso fazem do produto,

A analise formal do arranjo fotogralico



que o Album encerra, por sua vez, orien-
tada sequndo probiemas historicamente

definidos, permite inferir os padrées vi-
suais segundo os quals essas represan-
tagbes sao difundidas. A aplicacao parti-
cular da linguagem flotogrifica estabele-
cida na época se expressa na selecdo
dos motives, no Lipo de enquadramenlo
e nos recursos visuals mobllizados para
representar o espaco wrbano segundo
uma otica compartilhada por parcelas
U grupos da sociedade em questao.

Mo tocante a3 documentacao fotografica
urbana produzida nos vinte primeiros
anos deste século, em Sho Faulo®, &
significativa a producao de albuns reu-

nindo fotografias da capital paulista e
arredores (fazendas, a estrada de ferro,
o porto de Santos). Com Imagens Im-
pressas encadernadas na forma de livro
ou coladas em caderno de papel cartao.
ou alnda acondiclonadas, avulsas, em
caixa. o album. juntamente com o car-
tédo postal, promove a comercializagéo
de fotografias de temiticas urbanas ini-
ciada ja a partir dos anos 1860 do século
XiX.

Inicialmente, as vistas urbanas eram
produzidas & comercializadas pelos es-
tadios fotogrificos, ou seja. pelo pré-
prio produtor da imagem. O envolvimen-

to das livrarias e graficas, comprando os

Jardim da Luz [lago], S&o Paulo. Do Album de visias de Slo Pawlo. 530 Paule, Casa Garraux, 1914,
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clichés dos fotdgrafos, € o primeiro indi-
clo de massificagao por que a fotografla
ird passar neste século. resultando na

sua total Integragaoc aos melos de comu-
nitagao de massa.

Mao por acaso., a consolidacdo desse
género fotografico se da no periodo em
que a cldade de Sdo Paulo comega a s&
expandir ¢ a ter suas feicoes alteradas,
em virtude das novas fungbes que passa
a desempenhar. enquanto capital do
mals importante produto de exporlagio
na pauta econdémica brasilelra - o calé.

Jaem 1872, tem-se noticla da produgao
de um album fotografice reunindo °...di-
versas vistas nao sd de ruas € pragas
como também de multas Igrejas e edili-
clos importantes...”™. Em 1887, Militdao
Augusto de Azevedo noficia a venda de
seu Album Comparalivo da Cldade de Sdo
Paulo, cuja proposta era justamente cha-
mar a atengdo para o crescimento da
cldade num Intervalo de 235 anos (1862-
18B7).

Em um levantamento efetuado nas instl-
Ltuiches pablicas e em colegdbes particu-
lares de Séao Paulo € do Rio de Janelro,
pode-se arrolar um total de 12 dlbuns,
produzidos entre 1887 e 1919 (ver lista
em anexo) e que guardam caracteristi-
cas tipologicas comuns, Sao publica-
¢oes em que o sentido é dado fanda-
mentalmentie pelas imagens (a presenga
de informagbes textuais reduz-se 4 le-
genda identificando o motivo fotograla-,
do}; onde as [(otografias que nao
excedem, na sua maloria, a dimensio
I8 x 2Z4cm. apreseniam-se predomi-
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nantemente no formate retangular horl-
zontal, emolduradas e disposlas unitari-
amente na pagina. As informacoes refe-
rentes aos produtores e & data de produ-
80 530 £S5CASS8S & N&Dd rare se desco-
nhece a autoria das fotografias.

Dos 12 albuns, seis tratam a cidade
numa perspectiva comparativa, dispon-
do imagens urbanas atuais € passadas
(multas das guals extraidas do album
comparative editado por Militdo). Os
outros sels apresentam aspectos urba-
nos exclusivamente contemporineos, Mo
que se refere 4 selecido de motivos ¢ sua
organizacao interma. ha diferencas
marcantes entre estes dols tipos de dl-
buns.

Mos comparativos, predominam as ima-
dens de ruas. avenidas e largos do cen-
tro da cidade - tridngulo central e
adjacéncias, estendendo-se alé o viadu-
to do Cha. A dimensidaoc temporal
Introduzida pela justaposicio de folto-
gralias passadas ¢ atuais evidencia os
atributos do espago considerados aplos
a servirem comoe indices das mudangas
para as quals se quer chamar a atengao.
Assim, a partir de uma tomada lotografi-
ca mais antiga - de uma rua, por exemplo
- produz-se oulra, que tem como Invarl-
davel o motivo e semelhante o tratlamen-
to formal dispensado (mesmo ponto de
vista, condigbes de luz, etc). Essa opera-
¢do Induz & busca de diferengas. ou
seja, daquelas variaveis que permitam
constatar a agdo do tempo. E a percep-
¢ao dessas diferengas que da sentido &
representaciao.



Boa parte dos albuns comparativos loi

produzida durante a gestao de Washing-
ton Luis na prefeitura de Sao Paulo (1914
1919), pericdo em que o centro da cida-
de sofreu uma série de intervencoes
urbanisticas gue visaram, sobretudo,
transforma-lo em pélo de Integragao de
vias de comunicagéo com os balrros
adjacentes, As intervengoes envolveram
o alargamento ¢ a pavimentacio das
ruas centrals bem como a remodelagao
do vale do Anhangabali em parque de
inspiracio francesa®. Os dltimos vestigi-
os do tipo de ocupagdo colonlal que
caraterizava A Area central desaparece-
fam nessa ¢poca com o arrasamento de
quarteirbes Inteiros e da antiga catedral
da 5é&,

Produzida no ambito da esfera piablica
municlpal, nesta documentagao fotogra-
fica fica clara a intenchio em divulgar, de
forma positiva, os trabalhos da admi-

nistracao urbana em relagdo & cidade,
associando as imagens de destruigio e
de obras urbanas as nocoes de progres-
50 e de crescimento econdmico da capi-
tal paulista,

J& no caso dos dlbuns contemporidneos
(aqueles que relratam os molivos na sua
atualidade), predomina a produgéo pa-
[rocinada pela iniclativa privada. As edi-
goes concentram-se nos quinze primei-
ros anos deste século ¢, multo embora
ndo se tenham dados precisos relativos
a sua circulacdo (nimero de tiragem.
precos), o lipo de impressao utilizada
pressupde publicagoes consumidas em

malor escala.

Quanto & selecao de motivos, nesses
albuns, ao conirdrio dos comparativeos,
sao privilegiados os edificlos e espagos
piblicos recém-construidos. bem como
as novas areas residencials que surgi-
ram a partir de loteamentos realizados

Avenida Paullsta, 340 Paulo, Do Album do Vistas de 580 Paulo. Sho Paulo, Casa Garraux, 1914,
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na zona oeste da cidade. As ruas cen-
trais também integram a selegao, so que
em menor nidmero e reduzidas aquelas
do tridngulo central {Ruas 15 de Movem-
bro, de Sao Bento e Direita). E notavel a
presenca de imagens que extrapolam o
contexto urbano de Sao Paulo - de fazen-
das de café, da estrada de [erro Santos-
Jundiai e até mesmo do porto de San-
LO5.

O tratamento formal utllizado nas distin-
tas tipologias de Albuns constitul outro
elemento diferenciador. Mo caso dos
dlbuns comparativos a articulagao
espacial dos logradouros da regido cen-
tral € perceptivel gracas a recorréncia de
tomadas panorimicas aliadas a legen-
das que indicam, por vezes, o ponto de
vista do fotégrafo, Ja nos contempora-
neos ocorre justamente o contririo. A
predominancia ¢ de tomadas pontuals
que isolam o maotiva principal de seu
contexto espacial. impedindo a nogao

de conjunto.

Tém-se, assim, nos albuns comparath
vos, a lmagem de uma cidade articulada
€ dinamica, calcada no simbolo de
centralidade enquanto pole de integra-
cao (de vias, pessgas): € nos albuns
contemparianess, a imagem de uma cl-
dade nova, recém-projetada, que ofere.
ce, pontuaimente, novos marcos de re-
feréncia.

A partir de um exercicio de leitura de um
dlbum conlempordneo tiplco da sére
acima descrita, podemos demonsirar as
possibilidades de exploracao desse tipo
de documentagio.
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O Album de Vistas de S50 Paulo, editado
pela Casa Garraux de C. Hildebrand e
Cia. em 1514, retne 29 fotografias Im-
pressas em processo fotomecénico. Mao
constam dados relativos a tiragem e nem
@ autoria das fotografias. Mo entanto, as
semelhancas no tratamento formal dis-
pensado as imagens levam a acreditar
que se trata de um conjunto produzido
por um dnico Totégraflo. Se assim for,
podemos atribuir a autoria a Guilherme
Gaensly, pois uma das duas imagens da
Estacido da Luz, que integra o album,
encontra-se também na forma de cartdo-
postal assinado por eie’.

O fato de uma das fotografias do dlbum
clrcular na forma de cartdo-postal & um
dado importante que informa a respeito
do grau de difusdo dessas imagens e,
portanto, permile conslatar a dissemi-
nagao de um certo tipo de padrao visual
presente na constiluicao das represen-
lagoes urbanas em questio,

Do total de fotograflas, nove referem-se
ao porto de Santos, enfocando o embar-
que de café e a Infra-estrutura das do-
cas. As vinte restantes concentram-se
em pontos da capital. O arranjo internao
das imagens aprescnta uma narrativa
visual em que fica clara a alusao aos
agenles responsaveis pelos aspectos
‘modernos” selecionados para represen-
tar a cldade: as duas imagens que abrem
o dlbum sdo da estagio [erroviaria San-
tos-Jundiai {(Estacdo da Luz) ¢ as duas
aitimas, de navios cargueiros atracados
no porto de Santos.

A rota do capital que “ergue {e destrol)
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colsas belas® € prontamente enunciada.
Ma seqiéncia. temos a praga Antonio
Prado e arua 1 5 de Novembro, logradou-
ros que concentravam as atividades de
servigos e, sobretudo, as comerciais. O
'‘passeio’ continua pelo viadute Santa
Ifigénia - recém-construido (1911) - que
¢ retratado tendo ao centro a presenca
de um bonde elétrico.

Dai em diante. sdo apresentados as pra-
¢as € os jardins (Praga da Republica,
Jardins da Luz ¢ da Aclimacio). os edifi-
clos de arquitetura imponente no estilo
eclético como o Museu do [plranga e o
Teatro S53o José, as arcas residenciais
da elite, um panorama do Brds com des-
taque para trés chaminés que caracteri-
zam © bairro como industrial e o limite
da cidade, representado pela ponle
Grande sobre o rio Tieté. Fora do peri-
metro urbano, figura uma imagem da
Cantareira, na rona norte, onde se loca-
lizava o sistema de abastecimenio de
dgua. A dnlca grande panoramica da ci-
dade, ocupando duas paginas, retrata os
balrros de Santa Cecllla ¢ Campos
Eliseas., com destaque para o tracado
regular das ruas € 0 padraoc homogéneo
de ocupagao”

¢ a sclegdo ¢ o arranjo das foto-

grafias j& lormecem elementos

que permitem encaminhar algu-
mas questdes relativas ao eixo nortea-
dor da narrativa, € sobretudo a partir da
anallse do tratamento dispensado a cada
um dos motivos que podemos entender
a forma especifica pela qual certos atrl-
butos visuais sio engajados na constru-
gino de sentido.




0s motivos predaominantemente enfoca-

dos - ruas locallzadas na area central,
areas residenclals, pragas ¢ Jardins -
recebem um tratamento formal diferen-
clado. Mo caso das pragas € jardins, a
énflase recal no desenho palsagistico, ja
que ¢ evitada a presenca de pessoas:
opla-se portomadas pontuals enfocando
a vegetacdo e elementos decorativos
como espelho d'agua, chafarizes ¢ esta-
tuas. Mos dlbuns em que figuram (ma-
gens do jardim da Luz, o lago aparece
em primeiro plano, com o chafariz no
centro do quadro organizando, simetri-
camente, os elementos da composigao,
A agua & uma presenga constante ¢ o
efeito reflexivo que proporciona amplia
© espago enquadrado pontuaimente e
concorre para criar uma atmosfera visu-
almente aprazivel e de estabilidade.

No Album de Vistas de Sdo Paulo a dispo-
sigdo, lado a lado, de uma imagern da
avenida Paulista ¢ de oulra, da esquina
da rua Direita com a 158 de Novembro,
contrasta os dols tratamentos dispensa-
dos, respectivamente, s dreas residen-
ciais ¢ a Grea central.

As imagens relativas ds ruas do tridngule
central guardam caracteristicas bem dis-
tintas das demais. Contamm com uma
enorme variedade de elementos em
movimento - bondes, carrocas, bicicle-
las ¢ pesgoas. Ma verdade, o movimeanto
parece ser 0 motivo principal: o recurso
da high camera (ponto de vista do fotd-
grafo localizado no 2lto de alguma saca-
da) resulta em tomadas mais abrangen-
tes, em que sdo privilegindas tanto a

perspectiva central como a lateral, com
destaque para o3 elementos movels em
primeire plano. As &reas residencials,
de que a avenida Faulista ¢ um exem-
plo, sio represenladas a partir de toma-
das panorimicas com exploragcao das
perspectivas laterals enfatizadas pelare-
peticgo de elementos dispostos ao
longo do trajeto como drvores e postes.
A auséncia de pessoas e de elementos
moveis faz com que a uniformidade dos
lotes ¢ a regularidade do tragado das
ruas sejam ressaltadas.

A disposigio dessas fotogralias explicita
a intengao de confronto entre o espago
de concentragdo de atividades ligadas
ao setor tercldrio (Imbricando um malor
nimero de praticas urbanas que a ima-
gem das ruas do centro dencla) € o
espago projetado, tendo em vista a
exclusividade de funcao. evidenciado
pela imagem de uma avenida residencial
de ocupagao relativamente recente.

A representagiao do espago mals com-
plexificado pela concentracao de fun-
gOcs se da a partir de uma imagem den-
sa € heterogénea, com malor conlraste
de tons e na qual, em virtude da gama de
elementos em movimento, hé uma mul-
tiplicagiao das diregdes que articulam os
planos fotograficos, A composigio re-
sulta, assim. mals dindmica e expressi-
va, em contraste com a representagio
do espago funcionalmente construido,
que se apresenia mals homogénesa gra-
cas & repeticio cadenciada de clemen-
tos estidticos e na qual a articulagio das
planos se da fundamentalmente pelas
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linhas diagonals da extensao perspéctica.
Mo jogo de equivaléncias entre as quali-
dades fisicas desses espagos € os atri-
butos com que sao representados folo-
graflcamente, fica sugerido um modo de
vida urbano que pressupte uma divisio
funcional do espaco: o centro. movi
mentado por concentrar diversas fun-
¢0es, nad serve para morar ou descan-
Sar: para essas praticas, novas Areas sio
projetadas. O élbum, ac apresenta-las
cenograficamente, sem a presenga de
atividade humana, oferece a apropria-
céo simbolica uma nova concepgao de
urbanidade, onde a cldade surge como
organismo ordenado pela racionalidade
técnica.

ste procedimento explicita um
mecanlsmo de mascaramento de
. uma realldade urbana bem lon-
ge da idealizada, pois Sao Paulo nao

possula, naquele momento, a homoge-
neidade arquitetédnica e urbanistica que
transparece no conjunto dos aspeclos
selecionados. O bindmio funclionalida-
_de e embelezamento urbano, que acom-
posigao ordenada sugere. acaba servin-
do como um dispositive que aprofunda
o processo de especiallzacido espacial
da cidade, sem gerar confrontos explici-
tos. Mao ha caos; o controle lécnico do
crescimento urbano e, conseqlientemen-
te. dos possiveis conflitos sociais. é
imaginariamente alcangado.

Movas construghes, novos bairros. no-
vas éreas de lazer-a expansiio da cidade
focalizada & aguela fruto da especulacio
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imobliliaria, dos vazlos urbanos locallza-
dos em areas salubres, longe das varze-
as inundavels e infectadas dos rios que
cercam Sdo Paulo.

Os agentes socials comprometidos com
o5 inveéstimentos lmobilidrios, assim
como os agentes externos que subsidiam
a infra-estrutura necessarla & clrculagao
do capital. sao identificados ness=a
selegao lotografica por suas agoes e pro-
dutos: os bondes e trilhos nas ruas do
tridgngulo central remelem ao capilal es-
trangeiro, representado. nesse momen-
to, pela The 5ao Paulo Light and Fower
Co. Os loteamentos lMnanclados pela
iniciativa privada. por sua vez, identifi-
cam as elites paulistas enriquecidas com
o café,

Messe contexto, o tipo de Imagem velcu-
lada pelo slbum fotogréfico aqul tratado
explicita a intencdo em promover a
familiaridade com a nova ordem urbana
que se prétende para Sdo Paulo.

Apolando-se no estuto de veracidade
subjacente ao discurso que acompanha
a fotografia desde sua Invencéao, a docu-
mentagido da cidade proposta pelo al-
bum induz & naturalizacao das interven-
coes urbanisticas recém ocormridas, Ao
desprezar os moltives ou as partes da
cidade que nao guardam as caracteristi-
cas dessa nova ordem, enfatiza-se uma
percepgaoc de mudanga que ndo levaem
conta o processo de transformacio ur-
bana e seu significado.

Os recursos visuais mobilizados suge-
rem establlidade e cumprem a8 funcio



de ressaltar a abordagem racional da

expansiao da cldade. reduzindo, assim,

urbanas regidas pela logica do caplital

especulativo® a um problema exclusiva-
os conflitos inerentes &s socledades mente técnico.

N O T A S

. TAGO, John. The Burden of Aepresentation: Essays on Fhotographies and History, Amherst:
University of Massachuselts Fress, |9E8.
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FABRIS. Annateresa (orgl. Fofografia: Lisos e Funcdes no século XiX. Sao Faulo: Edusp, 1991,

- BURGIN, Victor ed. Thinking Pholography. London: Macmlilan, 1990,

. Quias llustrados, albuns sobre a cldade montados por particulares, slbuns em que a cldade
Aparece Como mative secundirio (por exemplo, Sibuns da Sociedade Congtrufora & de imdveds, de

Vistas da Esirada de Ferro de 530 Paulol, cartbes-postals, relatdrios lustrados de obras plb!icas,
periddicos ¢ almanaques |lustrados.

. Correlo Paulistanp, 30 de agosto de 1876,

. '0s planos urbanisticos execulados nas principals metrbpoles curopéias (Farls, 1850, Viena,
L8760, Londres, |BBO) serviram de modelo para as Intervengdes urbanas em Sao Paulo |
TOLEDD, Benedilo Lima de. Anhahgatad, Sio Paulo: FIESP. 1888). E certo que. pelos interesses
e fundos existentes. elas eram superficinis, restringindo-se a uma maqulagem da cldade -
projetos palsagisticos para pragas ¢ jardins e arborizagho de vias,

. Cantho-postal clreulade (191 7) Intitulade Sdo Pawio - Esiagiodaluz S PR L. Gullherme Gaensly.
n. 4. [Acerve do Muséu Paulista/USP), Sobre Oaensly e sua producdo fotografica ver KD5350Y,
Boris. Sdo Paulp, 1800. 5&0 Faulo: TOPO, 1968,

: Esses bairros surglram de loteamentos de chacaras na Gitima década do século XIX; Campos
Eliscos - 1880, loteamento dos lrmaos Olette; Santa Cecilia e Higlendpolls, loteamentio da
chiicara das Palmeiras; e Vila Buarque, antlga propriedade de Régo Prellas. vendlda a um grupo
de capitalisias estrangeiros que a loteou em |BS4,(C/ BHEUMO, Ernani da Silva. Hisioras o
Tradigbes da Cidade de Sio Paulo v.3. Sho Paulo: José¢ Olimpie Edltora, 1834.)

- ‘A modermnizaciio da economia brasileira que se opera apds o [im do sistema escravocrala
ocorrerlt, fundamentalmente, no dmbito das atividades comercials, dinamizando os centros
urbanos que serviam de ligagéo enire a prodigdo agricola € o mercado exlerno. Os sspectos
mais relevantes desse processo de dinamizagio serdo & implantacéo de Infra-estrutura de
transportes - agliizando o circuito produgdo/consumo - ¢ os padrées de uso & ocupagdo do sola,
que passam a ser pautados pela légica da especulagho imobilidria. *(FERMANDES. Florestan. A
Aevolugdo Burguesa no Brasil, Kio de Janeiro: Zahar. 1975).
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Luis Perelra de Sowza, Pref. Munlcipal de S&o Paulo, s.c.p., 1916, 2 vals (118 fotografias).

Album comparativo da cidade de Sdo Paulo até o Anno de 1816, Organizado por Washington Luls Pereira
de Souza, 540 Paulo, s.c.p., 5.d.. 2 vols (1 17 Ffolografias).

Album comparativo da cidade de Sdo Paulo. Organizado com avtorizagio do Exmo. Sr.dr. Washington
Luls Pereira de Souza. S&o Paulo, s.c.p.. s.d.(aprox. 19186) (52 fotografias).

Album comparativo da cidade de Sdo Paulo. Organizado pelo Exmo. dr. Washinglon Luls Perelra de
Soura, 340 Faulo:Casa Duprat, 1919 (62 fotografias).

A B S X R A 6 !

Among the Iconographic documents abaut the city of Sio Paula. produced at the beginning of this
century, photographic albuns have a speclal presence. A critical reading of a representative album

shows how photography emphasizes (e technical approach to the problems related (o the city
expansion at that mament,

R E S U M E

L'existence d*albums pholographlques concernant la documentation lconographique de la ville de
Sdo Faulo praduite au début du slecle est significative. Partant de la lecture critigue d'un album
typlque de cette série. I'analyse dévolle la maniére dont 1a photographle valorise un abordage de
haute technicité des problémes relatils & I"espansion de la ville & ce moment-li.




Vania Carneiro de Carvalho

Historiadora no Muscu Paulista-USP. Pés-graduanda na
Faculdade de Filosofia. Letras ¢ Ciénclas Humanas da USP

A Plasticidade Urbana

As representacies da cidade de

Sao Paulo nas fotografias de 1950

interesse crescente

pela fotografia. ndo

mals como material

de apoio 4 documentacéo tex-
tual, mas como um corpo do-
cumental suficientemente
abundante, slstemitico e auto-
consistente, tem incentivado,
em grande medida, a adogao
simultanea de politicas de co-

leta, de tratamento ¢ de pes- -

quisa em nivel Institucional.

Nio sdo poucos os cursos voltados para
aorganizacido, conservacio e restauracao
de acervos [otogrificos. as publicagées
especializadas, as edigbes de atbuns
tematicos ou de niicleos documentais
inéditos, a implantagdo de bances de
imagens, ou mesmo. a preocupacio aca-
démica com o mapeamento das multi-
plas possibilidades de analise desse tipo

de documentagéo |conogrs-
fica.

E nesse conjunto de iniciati-
vas que se Insere a andlise da
fotografia como um documento
capaz de articular s priticas
socials o5 seus nivels de orga-
nizacio simbdlica. Os estudos
da natureza fotografica, das
formas de apresentagao de
.:. seus atributos visuals, das es-
colhas temiticas. £ dos mo-

dos de apropriagio informam sobre as
estratégias do poder em sociedades as-
simétricas, logo. em constante situacéo
de tenséo e conflite. Trata-se, portanto,
de entender a fotografia como o suporte
de representacées que Integram ativa-
mente & de maneira especifica o fato
soclal, ou sefa, sio agentes da producéo
de sentidos socialmente necessarios
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para o plenc funcionamento da socieda-
de.

A escolha dos albuns fotograficos jm-
pressos sobre a cldade de Sao FPaulo na
década de 1950, como nicleo basico de
investigacao, permite ao historiador per-
ceber nas noghes de cidade a vida
subliminar de representagdes estrutura-
doras de valores associados ao traba-
lho, ac consumo, ds elnias, aos lugares
socials, & riqueza, ao desenvolvimento,
és formas de acesso ¢ de participagao na
rede de relagdes socials. O estudo das
representagoes urbanas, ou mesmo da
cidade, ndo se constitul em um fim em sl
mesmo. Trata-se de entendé-las como
vetores da construcao de um gquadro de
referénclas com papel ativo na ordena-
cao soclial. A sua absorgéo como algo
nao arbitrario, mas como dado natural,
sensivelmente observavel. garante a alta
capacidade hegemdnica desse unlverso
simbolico fotograficamente apresenta-
do,

A década de 1950 mosirou-se rica na
producac de publicacbes valtadas para
a cidade, especlalmente de dlbuns foto-
graficos editados por iniciativa privada
{ver ancxo), provavelmente estimulados
pela ocasidao das comemoractes do anl-
versdrio dos quatrocentos anos de
fundacdo de Sdo Paulo, em 1954, cujos

festejos foram comandados pela Comis-
sao do IV Centensrio’.

Sabe-se que as edicbes da sérle Isto E
Sdo Paulo e de S&o0 Paulo Antigo, Séo
Paulo Moderno, langadas pela editora
Melhoramentos, atingiram ao todo
55.000 exemplares, nimero nada des-
prezivel, até mesmo para os padroes
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atuals?, As edicoes variavam entre a sim-
ples brochura € as encadernacoes de
luxo, ambas trazendo texto Introdutério,
cuja tonica gira em tormo das inovagoes
urbanisticas, embelezamentos, novas
construcoes e crescimento acelerado da
cidade, lanto econdmico (Industriallza-
cao & comércio) como demografico.

Apresentando. por vezes, versbes em
lingua estrangeira, as legendas ndo se
restringem & simples identificacao de
mollves. Sao, na verdade, pequenostex-
tos que integram a narrativa do album.
estando em esirelta ligagao com a ima-
gem. Elas quase sempre pretendem cle-
ger um sentido, restringindo a ambligdl-
dade visual, conduzindo o observador
pela sérle fotografica, apontando em
cada unidade aquilo que deveria ser
retido e valorizado.

A organlzacio das fotogralias na pagina
varia muito. A novidade, em relacio aos
@lbuns do inicic do século, esta na utili-
zacgao de toda a extensio da pagina. ou
até de paginas duplas para uma Gnica
imagem. Nesses casos, nko ha nenhum
tipo de moldura ¢ a folografla apresenta-
se pars a leftura em retangulo vertical. A
verticalidade & nos indica a adaptagao
do formato a um motivo recorrente em
todos os &lbuns - a exploragéo visual
dos edificios de alto gabarito.

Apesar de haver, por vezes, (ndicagbes
de autoria, elas nao sio de forma algu-
ma enfatizadas. NMao ha indicacbes de
personalizagio da produgéo fotogréfica,
ou seja, da idéla de obra de autor?,

O album ambiciona, pela sua propria
natureza, constituir uma visao gioball-
zanle da cldade. fMele estao presentes




imagens do centro, dos bairros, de insti-
tuighes pablicas (museus, hospitais, bi-
bliotecas, institutos), de monumentos e
de temas ligados & indistria, ao comér-
clo, & agricultura, ao esporte. a religiao,
elc, A selegdo das imagens 'representa-
tivas' do conjunto urbano |a se oferece
como um primeiro nivel de organizacédo
do sentido.

s motivos sao escoihidos pre-

dominantemente na area cen-

tral da cidade, que inclui com
muita relevincia a drea do centro expan-
dido. As paisagens urbanas mais
requisitadas sdao aquelas que vao desde
O parque d. Pedro Il. passando necessa-
riamente pelo vale do Anhangabad, até a
praca da Repablica. Destas, as tomadas
panordmicas ou parcials quase scmpre
ressaitam a presenca de pessoas e aulo-
moveis,

As Imagens de obras em construgao, de
demolicoes, de alargamentos de ruas ou
canalizagdo de rlos aparecem como
motivo principal ou secundirio. Com
excecdo dos registros fotograficos da
construgao do parque do Anhangabad,
com base no Plano Bouvard®, este lema
€ muito pouco explorado nos albuns

contemporaneos impressos do iniclio do
sécula.

Os edificios de gabarito elevado sdo pre-
senga obrigatoria. A exploragao da
verticalidade do centro da cidade & uma
das ténicas em todos os dlbuns, Os bair-
ros malis afastados, zonas industriais ou
até mesmo dreas adjacentes ao centro,
fquando nao excluidos, contam com um
ndmero bastante reduzido de fotografl-
as, essenclalmente aquelas que dio um

tratamento pontual a esses motivos.

As fotografias de residéncias de alto
padric em locals como Higlendpolls,
avenida Brasil. avenida Paulista e Jar-
dins superam em multo as Imagens dos
bairros operirios ou de balxo padrio.

Farte significativa das imagens retrata
pessoas em atividades ligadas & indds-
tria, ao comércio. as financas, & constru-
cio clvil ou ao transporte. A cldade sc
prolonga nos interiores de fabricas, ban-
cos, lojas e restaurantes, marcando uma
ruptura com as Imagens do Iniclo do
século, onde os espacos Interlores, além
de raros. e mostravam sempre vazios.

Mao sdo apenas as recorréncias que po-
dem informar sobre as representagoes
urbanas em causa. O &lbum possui uma
estrutura narrativa, onde as imagens nao
sS¢ encontram apenas justapostas. mas
mantém relagdbes de slgnificagdo que
dependem da existéncia do conjunto.
Assim, uma Imagem pouco recorrente
pode significar tanto uma posicao inferi-
or na hierarqula de valores definida,
quanto um contraponto, ou reforgo do
conjunto ao propor recortes do tema, ou
pode ainda estar associada ao climax da
propria narrativa. Os sentidos variam
conforme o lugar de insercao da ima-
gem, dos recursos plasticos ulllizados,
ou ainda, da legenda que a acompanha.
Pela sua propria natureza, o "dlbum de
cidade’ se constrdi sob a tensao do
bindmio totalidade-exclusio, ou seja, a
dupla necessidade de apresentar todos
os elementos constitutives da cidade e
ocultar aqueles que compromeiem as
premissas sobre as guals estdo ancora-
das as representacoes.
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Os recurses, portanto, nao sdo simples-
mente de selecido. mas de arranjo e
tratamento gualitativo. For isso mesmo,
um controle exclusivamente guantitati-

¥o ndo responde & complexidade Ine-
rente a organizacao do documento ¢ aos
problemas histdricos de que através dele
s¢ pretende dar conta.

Multos dos recursos formals utilizados
nos 4lbuns sdo parte do repertdrio da
linguagem moderna da fotografia ou
mesmo da pintura, que tem seus precur-
sores mals remotos ainda no século XIX
¢ Iniclo deste século®,

O uso quase abusivo da fragmentacéo,
closes exagerados. rotagcbes de eixo,
direcbes marcadamente obliquas, for-
tes contrastes de textura e de tonalida-
des, acentuados efeitos de convergén-
cia, a énfase na plasticidade do motivo,
o uso de justaposicoes e sobreposicbes,
em resumo, a lendéncia a desrealizagiao
do objeto representado esta assocladaa
vérias ordens de mudanga. Algumas de-
las sao de carater técnico-mercadologico
{(ampliacdo de usos e circuitos de diflu-
sd0) - a versatilidade permitida pela
‘cAmera de mao, as lentes pequenas &
rapidas, as técnicas de reprodugao si-
multdnea de texto e Imagem®. Outras
sao de natureza histérica associadas ao
amadurecimento do tenso didlogo que
se estabeleceu entre fotografla e artes
plasticas desde o aparecimento da pri-
meira como desafladora dos conceltos e
procedimentos tradiclonals em relagio
ao que era considerado obra de arte.

Entretanto. 8 incorporagao de uma lin-

quagem nao significa a transposi¢io dos
sentidos constituidos fora da especifici-
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dade das imagens dos albuns. Basta
considerar que multas das fotografias
da cidade de 5&0 Paulo na década de
1850, que representavam paraa épocaa
Imagem do progresso € bem estar, hoje
seriam facilmente entendidas comao ima-
gens de denfincla da deterioragao do
padriao de vida da populacao urbana, da
especulacao imobiliaria, dos Interesses
da inddstria automobilistica, etc.

Assim, por um lado. pretende-se evitar a
abordagem da fotografla como vitrine,
através da qual se observa uma realida-
de para além do seu suporte visual, £
necessario, por outro lado, evitar a ar-
madilha de uma analise estritamente
formal que tende a subentender senti-
dos atemporals Inerentes ads técnicas
visuais aplicadas. O llel da balanga, nes-
tas duas polaridades indesejadas, acaba
sendo a tentativa de reconstituir os sen-
tidos especificos, ou seja, histéricos, de
uma determinada proposicio visual. A
anflise de uma das fotograflas dos al-
buns pode servir de exemplo aos pro-
blemas até agora tratados.

Trata-se de uma imagem do album Eis
Sdo Pavlo, que apresenta a avenida Sao
Joao, no centro da cidade. em obras de
infra-estrutura. A opgdo pela organiza-
¢ao do espaco através de planos linear-
mente articulados e contiguos & aqul

descartada. A sobreposigéo & o modo
preponderante de composigao do qua-
dro fotografico. Através dela se impbe
uma hierarguia, que articula o sentido
da imagem - 2 sequéncia espacial aque-
duto/veicule (primelro plano}, guindas-
te (elemento de intermediacao). e edifi-
clos (plano de fundo) equivale a uma




sequéncla temporal imaginaria, constru-
indo uma metifora do progresso urba-
no, ou seja, a Intervencao urbana traz o
crescimento da cidade, na forma de sua
verticalizagiio. O progresso pressupoe a
reciclagem fisica do espago da cidade. A
legenda "nao descansa’ explicita a pre-
senca do trabalho.

FPara que a sobreposicao seja efetiva os

elementos do quadro devem Ser perce-

bidos enquante unidades individuals.
Assim, asvariaghHes tonais inlensas agem
de forma complementar a esse tipo de
organizacdo do espaco. E possivel notar
como a sobreposicao valoriza cada mo-
tive unitariamente, em detrimento de
entorno. Ela dispensa a territorialidade
como forma Integradora do conjunto. A
unidade do gquadro se di alravés de

ressonanclias formals e tonais: a

Avenida $d0 Jodo, Eis 580 Paulo. Sho Paulo:Ed. Monumento - Companhia Litographica Ypiranga, 1954.

(Textod € imagens idealizados por Théa Gygat)
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circularidade dos agquedutos ¢ dos
pneus, a verticalidade do poste de luz
no plano médio ¢ dos cdificios ao fun-
do, as distribulgoes equilibradas de are-

as com luminosidades contrastantes.

A estabilidade das linhas verticals e cir-
culares & rompida pela posi¢io obliqua
do guindaste, produzindo uma tensao
visual reiterada pela ambigoidade entre
fundo e figura.

Mas composigdes perspécticas tradiclo-
nals, o fundo permanece Imovel, inalte-
ravel, enquanto a figura assume papel
dindmico’, A clrcunscricas do guadro
pelo aqueduto &m primeirissimo plano
cria uma contaminacio entre aquilo que
seria o espaco (limitado (circundante

Praca da Repablica. KARFELD, Kurt Peter.

externo) € a figura (clircundante Inter-
noj, dotando o conjunto de maior
dinamicidade.

Mas imagens que se ocuparam em repre-
sentar com fldelidade aspectos dticos
da realldade sensivel, a moldura servia
como dellmilador de um espaco pressu-
posto como Infinito. Ja neste século, o
tratamento da materialidade de quadro,
isto &. da superficic plana da tela,
desautoriza a moldura tradicional. trans-
formando-a, quando utilizada, em obje-
to secunddrio de acabamento. A supres-
s40 da moldura no caso dos albuns ad-
quire sentido Inverso Aquele iniciaimen-
te entendido no contexto das artes plas-
ticas, Mao se trata aqui de ressaltar a

Sdo Pauig: slbum de fotografias em cores. 5o Paulo: Melhoramenios, F954.
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materialidade do quadroe, mas de drama-
tizar o espac¢o interior, quebrando a
estaticidade das imagens emolduradas,
de formate horizental ¢ tamanho aca-
nhado.

A inversao da escala através de aprokl-
magdes e recuos exagerados, ou a ten-
déncia a citagdes parciais, [ragmenta-
das, como no caso da lomada do velculo
ou dos contornos do agueduto. ou a
geometrizacao da imagem, longe de
desconstruirem os motives, funcionam
coma efeitos de valorizacdo de elemen-
los ¢ de sentidos perfeltamente [dentifl-
caveis: a imagem da cidade dinamica,
¢m constante crescimento, simultaneca-
mente laborlosa e aprazivel, se oferece
como objeto de fruicio plastica. estétl-
ca.

Por outro lado, a conjugacgao de edificl-
0% com pracas, jardins, alamedas ¢ mo-
numentos procura recriar visualmente
um equilibrio entre densidade de ocu-
pagao e espaco aberto®. A natureza, ago-
ra domesticada e Inofensiva, quase or-
namental. nao ¢ ameacada pelo crescl-
mento da cidade, pelo contrario, este
crescimento ¢ a garantia do bem estar

N O

social.

O sentido de beleza urbana ¢ construido
na imagem folografica através de recur-
sos de linquagem originalmente usados
para questionar o carater artificioso da
imagem e os sentidos comumente asso-
ciados a objetos realisticamente repre-
senlados®,

A descontextualizagdo promovida pelo
tratamento auténomo dos motivos valo-
riza as estruturas em detrimento do teci-
do urbano. Assistimos agqul a uma guase
inversao de funcbes na aplicagdo dos
recursos modemos da linguagem foto-
grafica. A umarealidade desestrulurante.
& fotografla oferece a cidade como obje-
to de fruig@o estética, substituindo uma
possivel fungio de estranhamento por
uma funcao claramente apaziguadora.
Sob esta aura de modernidade ¢ possi-
vel perceber a aproxlmagao das nogdes
de progresso € de trabalho. esvaziadas
de seus atributos socials ¢ de seus con-
tedados Intrinsecamente conflituosos.
Colocadas em relagao de causa e efelto,
esias nogoes alimentam um ideario que
assocla a cldade ao espago de atuagao
individual, bem entendido. aquele da
iniciativa privada.

A S

l. A Comissio do IV Cenienario da Cldade de 5ao0 PFaulo fol crisds em 1851 como entidade
autdrqulea municlpal com & Mnalldade de organizar ¢ viabilizar Mnanceiramente as comemora-
¢hes relativas sos 400 anos de fundacdo da cidade. Alravés de patrocinios e convénios
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realizndos dentro da esfera pablica. a Comissio incentivou. direla e Indiretamente, as
Inicialivas que visavam a divulgacko da cidade de 580 Poulo em nivel cullural, econdmico ou
luristico. Entre suas realizs¢des constam o patrocinio de publicagbes, concursos paratrabaihos
literdrios ¢ histdricos, urbanizagio do parque do Ibirapuers (Cconstrucao do Faldcio das Magbes,
dos Estados, da Agricultura, da Inddstrla ¢ do Comérclo, do Pavilhao das Magquinas, Auditério,
Ginksio dos Esportes e Paliclo de Exposigbes), organizagio da Exposicac do 1V Centenirio com
a participagho da inddstria brasilelra e dos governos das nagbes amigas e Instalagéo da i* Felra
Internacional de Sao Paulo, com a participagio de Inddstrias estrangelras. naquilo que de mals
representativo pudessem oferecer. (CI. reportagens jornalisticas da década de 1950 - O Eslado
de 5. Pawlo, Didrio de &, Paulo, A Gazela, Jornal de Nolicias, Folha da Manhd, Tribuna da Imprensa, elc).

. Isto £ Sdo Paulo
Lancamento Tiragem Freco Brochurs Ercco Encadernado  Cagolado

0B.11.1651 5000 50,00 70.00 dez 1951
07.05.1652 10.000 50,00 70.00 out. 1952
25.11.1952 10.000 50,00 70.00 oul, 1853
10.11.1853 10.000 50,00 80.00 sel, 1955
12.12.1930 10.000 60,00 80.00 -
11.04.1963 8.000 - - agos. 1967
Sdo Paulo Antigo - Silo Paulo Moderno

Lancamenic  Tiragem Freco Lsgotado
1953 10.000 100,00 1962

alcangou 200,00

Séo Pauwlp: dibum com fologralias am cores
Lancumente Ereco
1954 290,00 {(em 1933

3. O caso do Album Eig 580 Paulo ¢ significativo. O prefécio informa que de um conjunio de 8.000

fotogralias foram selecionadas 200, produzidas pelos funcliondrios da Companhia Lithographica
Ypiranga, especialmente por Georg Paulus Waschinshl,

. O urbanista franceés Joseph Antoine Bouvard fol convidado em 1211, por Raymundao Dupral.
entio prefeito de Séo Faulo, para avallar propostas de intervengdo urbanistica no centro da
cldade. Em seu relatério de apreciagio ele sugere a construgdo de trés pargues, enire eles o
do Vale do Anhangabad (TOLEDO, Benediio Lima de. Aphangabad. Séc Paulo, FIESP, 1089),

MUSEE D'ORSAY. L'invention d'un regard (1835-1918). Parls: Ed. de la Reunton des Musces
Hationaux, 1989.

6. As inovaghes técnicas de reproducin e impressdo permitiram uma abordagem extremamente

articulada entre Imagem e texto, através de cortes selelivos € um fine trabalha de construgio
de sentidos medlante a sobreposigho de imagens, ou de Lexto e Imagem (ROBINSON. Cervin e
HERSCHMANM. Joel. Architefure iransformed. London: Massachusetts, MIT Press, [D87). O acesso
macl¢o a este novo Lratamento de pajgina. viablllzado por revistas ilustradas de alta clirculfacao.
como era o caso de O Cruzeiro, possibllitou a familiarizagdo com umi nova linguagem. que trazin
no seu repertdrio tematico assuntos referentes & cidade. (COSTA, Heloulse. Aprenda a ver as
colsas: folojornallame e modernidade na revista O Cruzelre. Sdo Faulo, ECA-USF, 1992, pp. 534,
Diszenagio de mestrado).

7. ARMHEIM. Rudolf. Arfe y percepcion visual Buenos Aires: ed. Universitiria de Buenos Alres, 1862,
8. As Areas verdes existentes no centro da cldade véem suas dimensbes cada ver mais reduzidas.

A Gltima tentative de ampliacio e reorganizagio dos parques ¢ jardins centrals foi elaborada por
Frestes Maln em sey Esfugdo deLim plano ge avenigas, de 1930, que previa a amplingao dos espagos
abertos do centro através de trés elxos - Anhangabad, praga da Repiblica/run Timbiras/praga
Alfredo |ssa e praca da 5&/Fitlo do Colégio/parque d. Pedro 11, O projeto previa também uma
profunda reformulagio do sistema vilrio, principalmente no cenlro, com a abertura de avenidas
dlametrals, formagio de um anel vidrio para distsibuicho do trifego, alargamento de ruas ¢
construgdo de avenidas marginais. Em 1945, nas imagens presenles no relaldrio Memoramanios
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de S30 Psulo, que documentaram & Implantegdo do plano de Prestes Maia, fica evidente a

subordinacio das areas livres an sistema vidirio. As reformas no centro levaram & destrulcao de
areas verdes e residencinais.

8. Enecessfrlo considerar que mesmo em um circulto de produgioc fotograflica preocupado em dar
um tratamento “artlstico” 4 fotogralin, como era 0 caso do Foto Clne Clube Bandelrantes. n
cidade aparece como um tema-suporte das experiéncias de linguagem. Tratn-se da utilizacéo de
um reperdrio de elementos urbanos que allmenta uma nogdo extremamente absirata do que
seria @ emblematica visual do universo cltadino(Cl. COSTA, Helouise ¢ RODRIGUES, Renalo. A
fologralia moderna no Bras!l, Sho Paule: FUNARTE, 1986 .ma).

ALBUNS CONSULTADOS

fsip & 530 Pawlo. Sao Faulo, Meélhoramentos, 1951 (96 lotogralias Impresasas).
Istp & S@o Pawo. Sao Paulo: Methoramentas, 1952 (104 (otograflas Impressas).

Sdo Paulo Antigo, Sdo Paulo Madeino: album comparative S&o Paulo: Melharamentos, Obra Comemo-
rafiva do IV Centendro de Fundagéo da Cldade de 5o Paulo. 1953.(78 péginas lustradas).

KARFELD, Feter. Sdo Pawlo; dlbum de fotograllas em cores, S#éo Faulo: Melhoramentos, 1958 (60
folograllas Impressas).

MEDIMA, José. Sdo Paulo, o que fol € 0 que & . Sao Paulo: Oferta da Viagdo Cometa, 1954 (140
fotografias Impresaas),

SCHEYER. Peler. 8do Pavlo: lastest growing city In the world, Rio de Janelro: Kosmos, 1954 (70
lotografins Impressas).

Eiz S0 Pawlo. SAo Paulo, Comemoracho do IV Centendrio de Pundagho da Cldade da Sio Paulo,
Monumento. 1954 (200 lotografias Impressas).

Isto & Sfo Pawlo. Sao Faulo: Melhoramentos. 1956 (80 fotagrallas impressas),

Isio & S30 Paulg. Sio Paulo: Melhoramentos. 1963 (130 fotografias Impressas, resdigdo ampliada
de 1934).

A B S 3 R A C {2

This artkcle discusses three pholographs that are part af a sel of albuns concerming the city of S&o Pauls.
The material comes Mmom privale sources and was published during the comemorations of the 1V Centennial
of the city’s foundation. The primary goal Is to study the construction of the notlons of progress, work and
embelishment associaled with the city and ballt up with the modern language of photography.

R E S U M E

Cet anticle analyse trols pholographies qul font partie de Vensemble d'albums pholographiques de Séo
Faulo. d'origine privee, publiés i I'occasion du V"™ Centenaire de |a fondation de ia ville. L'analyse met
en évidence les notions d'embellissement, de progrés et de travall, associées i la ville et constiluées & partir
de "utllisation de ressources du lengage photographlque modeme.




Maria Lucia Cerutti Miguel
Historiadora. Chefe do Setor de Documenlos leonograficos do Arquive Naclonal

A Fotografia

COmao

Jocumento

Uma instigacdo a leitura

s reflexdes que desenvolve-

remos séo resullados de

nossa experiéncia com os
arguivos fotograficos do Setor de Do-
cumentos iconogrifllcos do Arquive Na-
clonal,

A escolha do tema - lotografia como
documentagao histérica -advém da
nossa experiéncia profissional com
fotografia, da nossa formacao de histori-
adora & da auséncla de um consenso
sobre o uso da fotografia como fonte.

As consideragdes que leceremos sobre
documentagio fotografica historica nao
tém o intuilo de supervalorizar ou ex-
clulr qualquer tipo de Informagao ou
interpretacio, seja a fotogréfica, a ver-
bal ou a escrita. Alinhando algumas Idél-
as, pretendemos contribulr para as ques-
toes tedricas da fotografia como fonte,

reunindo neste texto asrefllexdes que
desenvolvemos paralelamente ao tra-
balho empirico de organizacéo e tra-
tamento de acervos fotograficos em
arquivo.

A HISTORIOGRAFIA
EOQ DOCUMENTO

Mao & mais possivel imaginar que a his-
taria se faz estritamente com textos es-
critos.

A diversidade da documentacio histori-
ca contemporanca poe em cheque a
nogdo de documento & seu tratamentao.
A Idéla de gue 56 se tem historia a partir
do aparecimento da escrita provocou
equivocos e levou historfadores a privi-
legiar o documento escrito como fonte
de reconstrucdo do passado. em detri-
mento de fontes que, por fugirem dos
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padroes vigentes, ndo se constitulam
em material nobre para serém arquiva-
das, lratadas e analisadas. A multiplica-
¢a0 dos documentos audiovisuails, em
especial a folografia, exige o estudo de
seu significado e de seu conteddo cultu-
ral enguanto registro da histéria.

Entretanto a historiografia relegou a utl-
lizagao da imagem fotogrifica como ins-
irumento de pesquisa e de reproduciao
de condigcoes materiaisaté bem recente-
mente. A auséncia da utilizagio da foto-
grafila em seus primordios como docu-
mento decorreu, por um lado, dos limi-
fes determinados pelo seu desenvolvi-
mento tecnoldgico - que restringlam as
chamadas fotograflias espontineas e
impunham as fotografias posadas, rene-
gadas por historiadores que as conside-
ravam meros instantes congelados da
realidade. sem valor informativo de pro-
va - ¢ decorreu, poroutro lado, da nogdo
de documentos, a4 que se costuma cha-
mar fontes, Imposta pela historiografia
tradicional.

A critica profunda da nogao de docu-
mento comegou a ser elaboradaem 19289
par Luclen Febvre e Marc Bloch, (unda-
dores da revista Annales d° histoire
gconomique @ sociale. Pionelros de uma
histéria nova, os fundadores da Escola
dos Anals insistiram sobre a necessida-
de de ampliar a nogao de documento.
Criticaram a historiografia pfnsitiviuta
centrada na nocio do falo histérico. no
gual o documento era sempre uma pro-
va ¢ alirmava-se essencialmente como
um documento escrito. A histéria nova,
Insistiam, deveria levar em conta o estu-
do das conjuniuras, das estruturas e
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também o cariter multiforme da docu-
mentacéo histdrica.

Segundo Lucien Febvre

‘s histéria faz-se com documentos es-
critos. sem divida. Quando estes exis-
termn. Mas pode fazer-se, deve lazer-se
sem documentos escrilos. quando nao
exlstem. Com tudo o que a habllidade
do historiador the permite utillzar para
fabricar o seu mel, na falta das llores
wabitunis. Logo. com palovras. Signos.
Falsagens e telhas. Com as foermas do
campo & das ervas daninhas. Com os
eclipses da lua e a atrelagem dos cava-
los de tiro. Com os exames de pedras
felios pelos gedlogos e com as andllses
de metais feitas pelos quimicos. Muma
palavra, com tudo o que, pertencendo
ao homem. depende do homem, serve
o homem, exprime o homem, demons-
tra @ presenga. a actividade. os gostos

e as maneiras de s¢r do homem'.'

Os documentos histéricos dignos de
serem conservados, transmitidos e estu-
dados nio deveriam ser somente ague-
les que se referissem & histaria da vida
dos grandes homens, dos grandes acon-
tecimentos, nem agueles que se referis-
sem somente & histéria politica e
instituclonal, mas também os documen-
tos que guardam a historia do homem
comum, do cotidiano, das lormas de
vivéncia coletiva, dos comportamentos,
das atitudes, pois a historia passa a
interessar-se por todos os homens, pelo
coletivo & nao mais se satisfaz com anti-
qas ¢ cristalizadas |délas.

A histérla nao mals centrada no aconte-
cimento e no individuo suscita uma nova
hierarquia dos documentes. E coloca




problemas de ordem pratica para a pro-
pria definicao dos arquivos e para sua
arganizagdo interna,

Os arquivoes delxaram de ser exclusivos
depositos de atos oficials resultantes
de atividades econdmicas ou adminis-
trativas., Tornaram-se instituicoes desti-
nadas a recolher, organizar, conservare
tornar acessiveis os documentos da
memodria coletiva. Memdria ligada aos
comportamerntos. 4s mentalidades. Me-
méria captada nao mals nos acontecl-
mentos, mas no empo longo. Menos
nos textos & mais nas palavras, nas Ima-
gens & nos gestos. Diante das séries
documentais que os arquivos guardam,
o documento dnico perde o seu valor, a
histdria individual do herdi ou do grande
homem cede ao coletivo ¢, ao lado do
qualitativo. abre-se um amplo espago
para a quantificacdo e a comparagio. Os
arquivos passaram a constitulr-se em
reservas de documentos onde o histori-
ador escolherd sua documentacao,

A concepgao de documento também
modificou-se ¢ ampliou- se. Ela agora
abrange o documento escrito, o [lustra-
do. o microflimado, o folografico - tais
como o diapositivo e a propria folo - o
fonografico ou senore como os discos ¢
as fitas audlomagnéticas, o filmografico,
como as peliculas cinematograficas e as
fitas videomagnéticas, além de outros
que surgem € se aprimoram gracas ao
desenvolvimento tecnoléglico.

Dentre os documentos visuais. a foto-
grafia, como disse Jacques Le Goff,

“revaluciona a memaria: multiplica-a ¢
democratiza-a, dé-lhe uma precisio e
uma verdade visusis nunca antes atin-

gidas, permitindo assim guardar a me-

moria do tempo & da evolugho cronold-

glca™,
0 doctumentlo escrito ja nao detém todo
o contelido do conhecimento humano.
Os criadores da memdria - as comunida-
des, os meios soclais ¢ politicos - cons-
tituem seus arquivos de acordo com o
uso que fazem da memaria e de acordo
com os melos materials de que dispoem,.
Meste sentido, o desenvolvimento
tecnoldgico da Impulso notével para a
conslituicdo de novos argquives, onde a
memoria visual, oral ¢ cletronica (a
Infarmatica) tém seu lugar.

Os trabalhos da Escola dos Anais de-
monstraram & necessidade da historio-
grafia dar conta de uma variedade de
objetos que haviam ficado até entdo
lgnorados, tals como: o amor, a crianga.
a Ffamilia, a educagao, o fliime, a fotogra-
fia, a festa. .. Todavla o processo de apro-
priacao desses novos objetos para estu-
dos tem sido extremamente leato, em
razao das resisténcias estruturais e men-
tais, advindas das novas maneiras de
conceber o trabalho do historlador, MNes-
te sentido, os arquivos desempenham
um papel fundamental, pols, diversifi-
cando suas reservas documentails,
estario contribuindo para a apropriacdo
desses objetos enguanto material de
investigagao histdrica,

UMA PROPOSTA
DE INTERPRETACAD

5 ciéncias socials e historicas
demonstram, a partir da déca-
da de 1980, uma disposigio de
usar a fotografia como representacio
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constitutiva de significado, isto ¢, como
fonle histérica valida para a reconstru-
ciao do passado. Os historiadores da
historia social e da histdria das mentali-
dades 540 05 que mais tém se debruga-
do sobre o estudo das imagens, enquan-
to os socidlogos € os antropdlogos utill-
zam a lécnica fotografica como Instru-
mento complementar da pesquisa.

Contudo a bibliografia tedrica sobre In-
terpretagao de fotografias ainda & escas-
sa. Existem poucas publicacoes sobre
melodologla de analise de lolograllas. A
maior parte da bibliografia existente re-
fere-se ao estudo das técnicas da foto-
grafia que reconstitui a sua historia.

Froliferam, ainda. os estudos que utili-
zam a folografla como |lustragdo para
reforcar o conteldo do texto e o5 estu-
dos que partem da utlizagio das lotogra-
fias como objeto de trabalho. mas que
ndo passam de relatos superficials, pois
Se restringem a narrar e a descrever as
fotografias. Esses trabalhos ndo se inse-
rem no ambito da pesquisa historica,
pois tanto em um, quanto em outro, sao
eliminadas todas as possibilidades de
polissemia das fotos, ja que elas sapo
estudadas a partir de conceitos e
finalidades pré- definides, que néo le-
vam em conta seus outros significados.
Forem, niao queremos dizer que lals es-
tudos sejam desprovidos de Importin-
cia. Pelo contrario, eles dizem respeilo a
diferentes momentos da pesquisa histd-
rica (selecao e leitura). mas nao constl-
tuem a anilise do texto fotografico, na
medida em que nao procuram os signifi-
cados proprios das imagens.

A folografla tomada como documento
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histdrico precisa serdecodificada e apre-
endida em sua conotagio. E preciso rom.
per com as pesquisas que se orientam a
partir da ‘teoria do espelho’, isto &,
aquelas que encaram a lotografia como
reflexo da realidade e tentam compreen:
dé-la através de suas proposigbes evi-
dentes. Considerando a fotografla como
um corpo de signos e todo signo como
constituinte Ideolégico. a questdo do
sentido que o permeia somente pode
ser formulada a partir do estudo das
relagoes dos signos com agueles que os
emitem ou recebem em delerminadas
situagbes. A fotografia ¢ sempre uma
mensagem situada, produzida por al
guém & com endereco determinado. £
essa articulagao que devemos destrin-
car. uma vez que uma fotografia néo se
esgota em sua denotagio. Denota em
um nivel e conota em outro.

Ao nivel da produgdo. o trabalho de
interpretacio da fotografla tem que con-
siderar o estaglo tecnoldgico alcangado
pelos recursos fotograficos por ocasiao
da temada da imagem, a fim de que se
evite interpretagbes erroneas. Como dis-
s¢ lvan Lima, "tentar desvendar a Histo-
ria através da fotografia pressupbe um
conhecimento da Historia da Fotogra-
fia".?

Quanto mais antiga uma colecio, mals
necessdria € a sua contextualizagdo no
nivel de produgdo. Compreender que a
ausénclia de cenas notumas e que as
esparsas cenas de Interfor em Sao Pau-
lo, até aproximadamente 1917, eram
limitagdes impostas pela auséncia de
flashes, evitara, sem davida, conclusoes
desvirtuadas. Neste caso, se¢ a interpre.




tagiao partisse apenas do que a [otogra-
fla expressa como real, teriamos, por
exemplo, afirmagoes generalizadas as-
sociando as esparsas cenas noturnas a
uma tendéncia da familia brasileira de
permanccer em casa - pouco dada a
reunldes e festas - assim como as
esparsas cenas Internas levariam a con-
cluir que era uma tendéncia em manter

oculta a vida privada; sua casa, Seus

comodos, seus movels...Também paraa
andlise das fotografias contemporancas
acompreensio dos avangos lecnoldglcos
& lundamental. principalmente na area
de foto- jornalismo. E imprescindivel no
momento da interpretagac compreen-
der que a diversidade de abertura do
diafragma, a velocidade do filme ¢ a
mobllldade da maquina fotogrifica - ao
absorver o movimento da fotografla,

Getilic Vargas em sua fazenda. S5o Borja, [RS). 1939, Ap@ncia Nacional,
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aumentar a profundidade e assinalar
melthor os angulos - criaram infinitas
possibilidades de registro. Evita que se
trace comparaghes Infundadas sobre
comportamentos sociais ¢ politicos dos
povos em épocas diferentes.

0 conhecimento das técnicas fotograll-
cas permite ainda localizar no seu devi-
do tempo uma lotografia sem data, sem
local e alnda desmistifica-la. Por exem-
plo, muitas fotografias de personalida-
des politicas entre 1945 e 1954 dao a
impressao de fologralias espontdneas,
quando na realidade percebemes, com
o auxllio da histéria da fotografla. que
eram fotos armadas, preparadas, pois a
camera em uso era a Rollaiflex - pouco
maledvel ¢ que ndo disparava na altura
do olho humanoc e sim na altura do
umbigo. Em razao disso as fotografias
eram 'montadas’ , mas davam Impres-
SA0 de serem espontaneas.

As caracieristicas externas da fotografla
também devem ser levadas em conside-
ragdo quando da interpretagao. O tama-
nho, tipo. data, local. fotografo e publi-
‘cagao sao Importantes para Identlficar o
contexto em gue foram produzidas. Deve-
se também examinar as informagoes que
constam na propria fotografia - nomes
de ruas, inscricbes de cartazes. nomes

das lojas etc. - ¢ o conteddo.

A Interpretagio da lotografia tem gque
levar em conta todas essas considera-

¢hes, acrescentando a clas um continuo
cruzamento com as Informacbes escrl-
tas adquiridas através de bibliografias
especlalizadas, publicagdes que conte-
nham llustragbes necessarias aos estu-
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dos comparativos, periddicos de época
e catalogos de exposicbes. Entrevistas
com os descendentes dos fotdgrafos ou
com as pessoas envolvidas com o assun-
to retratado também sdo importantes.
Assim, adquire-se 05 elementos de apoio
e as plstas necessérias para a correla
Identificacdo dos assuntos representa-
dos.

Quanto & analise do conteddo da folo-
grafia, ela ndo se resume a8 uma leitura
frontal e explicita do que a Imagem reve-
la. A andlise da documentacao histérica
exlge mals,

A anillse do contedido das fotograllas
fol. durante muito tempo, prejudicada
pela falsa premissa de que tudo o que a
fotografia registrou de fato ocorreu. Essa
prémissa falseia a verdade na medida
em que ndo leva em consideracao que a
fotografla, enquanto signo visual, teve
um processo de produgao, circulagao e
consumo. Isto guer dizer que ela fol
investida de significagoes determinadas
pela relagio entre fotografo, cliente ¢
receplores. Mao se pode entendé-la se-
nao relacionando-a com outras signifi-
cagdes que, embora funcionando como
momentos ou etapas da producao, nao
aparecem na superficie da imagem “ter-
minada’, ‘pronta’, Essa intertextuali-
dade assume papel Instrumental impor-
tante na Interpretogdo das fotograflas,
pols permite detectar alguns dos meca-
nismos ideolégicos em agao na produ-
citp ¢ que deisaram na imagem suas
marcas. Sequndo Boris Kossoy,

“ao observar umn fotografin devese
estar consclente de que a Interpretagio
do real serd forgosamente influencindn




por uma ou wirias interpretagbes (...)
As possibilidades do lotbgrafo intecfe
rir na imagem - ¢ portanto na conligura:
gho prépria do assunlo no contesto da
realidade - exisiem desde a invengio

da fotografia. Dramatizando ou valorl-
rando esteticamente of cendrios; de-
lermando a aparéncla dos seus retrata-
dos, alterando o reallsmo (sico da na-
tureza € das caolsas, omitindo ou Intro-
durindo detalhes, claborando a compa-
sicho ou Incursionando na propria lin-
guagem do meio, o lotografo sempre
manipulou seus temas de alguma for-

ma: técnica, estética ou ideclogicamen-

L8

A fotografia congela Instantes do real
determinados pela relagdo lotégrafo,
cliente ¢ receptores. A imagem fotogra-
fica fixa fragmentos do real. Ndo registra
a passagem do tempo. Segundo Miriam
Lifchitz Moreira Lelte, *as mudangas ou
o prolongamento do mundo visivel so
podem ser obtidos pela justaposigao de
diversas Imagens sobre a mesma ques-
tdo, tomadas em momentos diferentes’.*
Fara a Interpretacac da fotografia en-
quanto documentagao histdrica o que
interessa si0 as seriagdes, pois o retrato
Isolado nio permile captar ambiglidade
do objeto- Imagem e o seu sentido. As
siries &€ que sado reveladoras desse sen-
lido. As seqiéncias de outras imagens
permitem ao observador captar a articu-
lacdo entre as diferentes cenas da vida e
possibiiita, ainda, a articulagao a outros
textos, orais ou escritos, capazes de
desdobrar as conotagbes das fotografias.

A interpretagéo da lmagem fotografica
requer, também, o conhecimento da

cultura ou aspecto estudado. pois s6
assim sera possivel do fendmeno Indivi-
dual observavel se chegar a compreen-
sao0 do todo.

Também deve-se fazer a articufagao com
os elos ausentes, com aquilo que a
Ccamera nao registrou. Questionar as la-
cunas, Interrogar-se sobre os esquecl-
mentos, o5 hiatos, enriguece a analise,
J& que o visivel possul as marcas da
manipulacao do real. Reduzir a historia
através dos documentos fotograficos a
uma histdria adocicada para dar prazera
toda gente, néo & a nossa proposia.

0D ACERVO FOTOGRAFICO
DO ARQUIVO NACIONAL

0 Arquivo Macional as fotogra-

fias sdo objeto de um setor

especializado que se incumbe
adequadamente de seu itratamento ¢
preservacao. O Setor de Documentos
Iconograficos tem como fungbes basi-
cas preservar, organizar os documentos,
respeltando. antes de tudo, a proveni-
éncia (fundo). a2 ocrganicidade e a nature-
za do malerial e torna-los acessivels a
SEUs usuarios.

0 acervo de fotograflas ¢ originario do
recolhimento legal nos 6rgdos da adml-
nistragio publica federal e de doagoes
particulares.

A politica de acervo desenvolvida por
este Setor ndo se limita apenas a definir
ostipos de documentos que devem cons-
tituir o acervo documentai iconogrifico
num Arquivo Macional, nem a séus as-
pectos fisicos & financelros. Mossa poll-
tlca de acervo implica também uma
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politica de preservagio, de difusio e
socializacido do conhecimento. Encara-
mos como meta Gitima de um arquivo
pablico o atendimento ao seu usuario
que, a0 procurd-lo, estd exercendo o
seu direito de cidadanla cultural. La-
mentamos a atitude daqueles que, em
nome da preservagao, praticam o
ocultamento € a 'privatizaciao’ da colsa
pablica,

Esse Setor custodia o acervo fotografice
da Agéncia Nacional (1838-1979). do
Jornal Correlo da Manhd(1901-1974), dos
arquivos particulares doados ao Arquivo
Macional e uma Colegio de Potografias
Avuilsas (1866-19-). E trabalha em cons-
tante interagdc com o Laboratbrio de
Microfilmagem e Fotografias, que realiza
o trabalho de apolo técnico, processan-
do negativos e atendendo as solicita-
goes de reproducdo requeridas pelos
ususrios.

Os usudrios desses acervos sdo em sua
maioria publicitarios, arquitetos, produ-
tores de videos Independentes, produ-
tores de arte. emissoras de televisio,
“escritores, proprictarios de estabelecl-
mentos comerclals ¢ entidades gue re-
cuperam a memdria naclonal. Foucos
sio os historiadores especialistas em
estudos e anilise de fotografia. Em sua
maioria, estdo 4 procura de fotos que
ilustrem seus trabalhos. Sao poucos os
que trabalham com a fotografla enquan-
to fonte.

Do ponto de vista temitico esses acer-
vos sdo riguissimos e possuem serlagbes

que permitem estudos de vérias nature-
zas.
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Abordaremos algumas questdes relati-
vas aos dols malores acervos, o da Agén-
cia Naclonal e o do Correio da Manha. As
fotografias desses acervos pertencem
ao ramo do fotojornalismo. Apresentam,
todavia,” enfoques diferentes sobre a
mesma realidade, Isto se explica pelo
estudo de suas proveniéncias e demons-
tra que a fotografia. apesar de sua apa-
rente neutralidade e de todo o verismo
iconogralico, serd sempre uma interpre-
tacdao.

As fotografias da Agéncia Naclonal sdo
de divulgacido do Estado. Cobrem o dia-
a-dia dos presidentes da Repdblica, dos
ministros de Estado, das autoridades
piblicas, dos eventos soclals dos gover-
nos (inauguragoes, comemoragbes de
datas histdricas...), de artistas, de escri-
tores, enfim, de pessoas gue durante
algum momento estabeleceram um vin-
culo com os governos federals. Essas
fotografias representam a 6tica do Esta-
do, sao lormais e tém a carga ideoldgica
de cada governo, Nao se encontram nes-
te acervo folografias de manifestacoes
de ruas, greves ou de reinvindicagbes
contririas aos governos. Em geral, pre-
tendem mostrar desconlragéo e espon-
taneidade como presidentes tomando
cafezinho na intimidade com suas
familias e amigos; ministros sorrinda
quando inauguram obras ou em festas,
Mas mesmo essas, consideradas "espon-
taneas’, foram leltas visando um recep-
tor em especial, que era a socledade
braslleira. O presidente tomando
cafezinho 4 vontade em sua sala ¢ o
ministro sorrindo poderiam ter a
finalidade de esconder crises politicas
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ou velcular a imagem de trangdilidade,
de harmonia...

As fotografias do Correio da Manhd séo
de imprensa privada. Cobrem o dia-a-dia
da sociedade brasileira, em especial a
do Rio de Janeiro. onde 2stava a sede do
Jornal. Seus assuntos 540 05 mais varia-
dos. como camaval, futebol, misica,
teatro, cinema, repressao policial de rua,
censura. queda de presidentes, eleigoes,
crimes, calamidades...5a0 fotografias
onde o impacto & o elemento principal.

Sequndo Ivan Lima, a fotografia de jor-
nal & "acdo, Magrante ¢ informagao™ ™ A
maior preocupacao € comunicar infor
magoes e transmiti-las. Mao ha uma pre-
ocupacao uniforme com a estética. A
estética se manifesta nas fotografias que
ilustram os fatos que ja foram sabidos ¢
vistos por oulros melos de comunicacio
{radio e televisao). £ o caso das fotogra-
fins de esportes, Uma imagem sobre
lutebol, que todos j& viram, tem que sair
no jornal, no dia seguinte, com a beleza
esic¢lica da cena, Isto demonstra que
anallse das fologralias de jornal nao
pode partir de suposigoes generalizadas
que menosprezem o todo em funcéo da
parie. Todas as Totografias sio feltas e
distribuidas de acordo com o objetivo
que s¢ quer alcangar. Cada assunto re-
quer um tipo de fotografia. As fotografi-
as sobre assuntos culturals, por exem-
plo. séo eminentemente ilustrativas. Sao
as imagens do que alnda Ird acontecer;
do filme. da exposi¢do...As lotografias
do Correlo da Manhd devem ser analisa-
das sem perder de vista o receptor, ou
seja, o plblico leitor. Refletir para qual
piblico este ou aquele jornal se dirige -

pablico de nivel Intelectual mals ou
menos elevado - & fundamental para a
analise das fotograflas. Ha ainda que se
lembrar o papel das legendas junto as
fotos de imprensa, pois muilas vezes
uma Imagem pode ser verdadeira em
seu contedado iconografico, mas depen-
dendo da legenda que a orienta pode
tornar-se falsa numa perspectiva global,
Onitro critério a ser levado em conta é
aquele que se refere & estrutura do Jor-
nal como empresa, ou seja num jornal
uma reportagem fotografica nunca Eobra
apenas de uma pessoa. Eo resultado de
uma série de Intervengies que comeca
pelo fotagralo. passa pelo laboratorista,
pelos paginadores ¢, por fim, pelos edi-
tores que decldem, em Oltima instdncia,
o que ird ser publicado, A fotografia de
imprensa deve ser vista e analisada com
cuidado: todas as fotograflas publicadas
visam a publicidade ¢ a propaganda.
ainda que esta nio apareca claramente.
Uma sugestio para desenvolvimento de
trabalhos de anidlise, seria fazer um es-
tudo comparatlve de interpretagio en-
tre fotografias que foram publicadas e
aquelas que nao Foram. Dutra sugestao
seria buscar o sentido das fotografias
utilizadas nas diferentes dreas tematicas
do jornal & compara-las. Confrontar, por
exemplo, as chamadas ‘fotografias so-
cials’ com as 'folograflas culturals’...
Enlim. o vasto potencial deste acervo
permite pesquisas de enfoques muito
varfados, como anilises tematicas so-
bre o cinema, o esporte, a Repiblica, as
eleigdes ou até a vida plblica de deter-
minadas autoridades, vistas sob a otica
da imprensa.
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A Colegao de Folografias Avulsas & bas-
lante diversa dos dois acervos ji descri-
tos, Mao & constituida por folografias
contemporaneas e ndo se engquadra na

categoria de folojornalismo. Esta Cole-

cido & formada por fotografias de prove-
niéncia desconhecida ¢ que ndo possu-
em relagdo organica. doadas por mem-
bros da classes dominantes £ constitul-
da por retralos de criancas, militares,

Garrincha. Rtlo de Janeiro, maio de 1965, Comalo da Manhd
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escravos, familias, vistas de cidades,
pracas. monumentos, igrejas, ruas, es-
colas, eventos soclals elc. Esta Colegao
serve para compiementar estudos sobre
a Histéria da Fotografla, pols redne ima-
gens do século XIX em papel albumina-
do, folopinturas estereoscopicas ¢ folo-
grafias de diversos formatos (carte-de-
visite, cabinet elc.), que trazem os no-
mes dos (otografos e os enderecos de
seus ateliés, Servem também para traba-
Ihos de arquitetura, pols sdo fotografias
que reconstituem &poca. Mornece, ain-
da. subsidios para a historia social da
crianga ¢ da familia. A crianga aparece

2.

o AP A7 -J!)

Bania

-

sempre trajando um figurino simllar ao
do mundo aduito. ndo aparcce imbuida
de trejeitos Infantis caracteristicos do
comportamento contemporaneo € nem
Junto aos seus objetos de distragao,
como 03 brinquedos. As fotografias de
familla demonstram uma disposigio
espacial reveladora da hierargquia dos
seus elementos, das relagbes de afeto e
dos costumes vigentes. Mas, como folos
do século XIX, séo posadas & requerem
uma analise rigorosa de suas condigbes
de producdo para que se evite conclu-
sbestiradas a partir de sua simplesieitu-

ra.

Folo de Pedro Gonsalves da Silva. Salvadaor, ca. 1880. Coleglo de Folografias Avulsas.
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0O potencial de Investigacio histérica
desta Colegao & muito grande. Mo entan-
to, como colegdo, tem que ser utllizada
de forma complementar em qualquer
pesquisa. pois ndo possui seriagio, isto
&, l[olograflas em quantidade sobre um
mesmo tema.

Podemos concluir que os acerves folo-

grificos do Arquive Nacional atendem
aos mais diversos objetivos, que podem
abranger desde interessex relativos a
pessocas até a reconstituicio da memao-
ria politico-administrativa ¢ cultural do
pals, constitulndo-s¢ em fontes precio-
s5a5 para pesquisa e Interpretagao histo-
rica.
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A B S T R A C T

This article makes some consideratlons about photography as a historical source, relating it to a
new conception of an archival document and to what may be the abject of the historian work. It
emphasizes the absense of n methodology for photography analysis and proposes an interpretation.
Finally. It indicates the potential of historlcal investigation of the Natlonal Archives photographles.

-

R E S U M E

Cet article présent des consldérations sur la photographie comme source historique, In rapportant
4 une nouvelle conception de document d' archive et de ce solt I ablet de travaill de |* histarlen.
1l remarque. aussi, |° absence d’ une métolologie d° analyse photographigque el propose une
interpretation. Finalement, |l Indique le potentiel des colleclions photographiques des Archives
Mationales du Brésil pour I investigation historigue.
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Novas Fontes para o

Hstudo do Sécule XX

0 acerve fotografico da Biblioteca Nacional e o
projefo de preservagio e conservagio PROFOTO

os dols de de-

Zembra de

1881, guando
o imperador dom Pedro 1l
comemorava 56 anos, ¢
inaugurada na Biblioteca Naci-
onal a grande Exposigdao de Historla do
Brasil. organizada pelo bibliotecario
Ramiz Galvdo com o auxllio de indmeros
colaboradores. A exposicao constituiu-
se num fato marcante nio apenas pelo
evento em si. Seu principal produto. o

Catalogo da Exposicdo de Historia do
Brasil,

" uma publicagio de catrnordinaria
importancis na historiografin brasilei
a; nao somente por ser dnlca em Sua
época, em termos universals, como
porque nada melhor se construiu no
Brasil depols dele (...}

i

conforme aflrma o historiador
Jasé Hondrio Rodrigues,

Examinando o catdlogo, que

até hole se constitul em

preclosissima fonte de pes-
quisa, podemos observar que,
além das fotografias j4 entio pertencen-
tes & Biblioteca Macional - algumas doa-
das naquela ocasldo -, varles cldadaos,
além do proprio imperador, contribul-
ram através do empréstimo de docu-
mentos fotogréficos. Embora em nime-
ro multo Inferlor, se comparados ds obras
dos ‘artistas’ participantes que se utili-
zavam de putros processos, all estavam
exposios os trabalhos de Carneiro &
Qaspar, Christiano Janlor, Ferrez,
Fidanza, Gaensly, Henschel & Bengque,
MNiemeyer, Pacheco, Rledel e Terragno,
entre outros. A participacao da fologra-
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fia nesse expressivo evento, assim como
o Iniclo da lormacéo do acervo fotogrs-
fice hoje existente na Biblioteca Macio-
nal, ainda estdo por merecer reflexao ¢
estudos mais aprofundados.

A malor doagdo de fotografias ja recebl-
da pela Instituigao fol feita pelo impera-
dor dom Pedro |1 - como parte Integrante
da Colegdo Tereza Cristina Marla - apos
o seu banimento do pais em decorréncia
da proclamaciao da Repablica. Gracas a
esse fato, consumado em 1882, a Bibli-
oteca Maclonal passou a deler a colegao
mails significativa e abrangente dos
primérdios da fotografia braslieira e es-
trangelra existente numa institulgao pa-
blica de nosso palis. Farcelas menores
da colegio do Imperador foram destina-
das a outras instiluiches, ou permane-
cem até hoje em poder dos descenden-
tes.

O recente plebisclto ocorride em nosso
pais provocou um inédito debate sobre
o fato do imperador ter sido ou nfo um
verdadeiro mecenas da fotografia duran-
teo Scgundo Reinado. Boris Kossoy aflr-

ma, em recente entrevista:

‘o8 lotégrafos nao foram cstimulados
par dam Pedro (1. Acredito que 2 ques.
Ldo que se coloca ¢ a seguinte: d. Pedro
teve Interesse pessoal pela lotogralia
enguanto forma de expressdo, enquan-
to recente descoberia ¢ aplicagio téc-
nica das conhecimentos clentificos an-
teriores. Ble era muito voltado ds artes,
e A Mlosofla, e sob esse aspecito ndo
podia deixar de ler interesse pela loto-
grafia. Mao vinculo esse interesse pes-
soal ao desenvolvimenlo da lotografia

pai. |34, Jan/der 1693

no Brasil. e acredilo que essa Visio
!ﬂl.hlﬂlﬂft equivocada. Fenso que,
oulra ver, & umateniativa palernalistica
oficial a uma forma de expressan, que
a grande Importancia dos lotégrafos
estrangeiros € que cles estiveram néao
84 no Brasil, mas em toda & América
Latina, independentemente de dom

Pedro 11°.7

o entanto, parece haver uma

unanimidade guanto ao fato

de gue a formagao da sua co-
legao representou uma inigualavel con-
tribuicdo 4 fotografia brasileira. £ ape-
sar do acervo da Biblioteca Macional ter
sldo posteriormente enriquecido atra-
vés de compras ¢ de oulras doagoes,
mantém-se até a presente dala o perfil
de acerve histérico, cujo periodo de
abrangéncia, em sua malor parie, se
estende até a virada do século XIX - ¢ as
fotografias da Colegdo Tereza Cristina
Maria despontam com absolulo desta-
que.

As principais razbes para a inexisténcia
de um acervo fotogréfico consistente e
representativo, referente ao século XX,
estdo na auséncia de uma politica
institucional nesse sentido e no texto da
el que trata do deposito legal em nosso
pals, promulgada em 1907 e até hoje
contemplando somente os livros e pu-
blicagbes perlodicas Impressas. Entre
as bibliotecas nacionais, a francesa nos
parece a que methor se aproveliou da
condigio de depositaria legal para for-
mar uma Invejavel colegio de folografi-
as, iniciada com a remessa espontanea
do fotbgrafo Blanquari-Evrard em 1851,
atitude depois seguida por Indmeros




outros. Curiosamente, 56 a partir de 1943
i lei francesa explicitou o caso da foto-
grafla. Mas, paradoxalmente, aponta o
curador Bernard Marbot, colecoes repre-
sentatlivas de alguns grandes nomes da-
quele pais no século XIX, como Charles
Négre, Felix Madar, Gustave Le Gray e
Eugeéne Atget, s6 foram incorporadas ao
acervoda ‘Bibliothéque Nationale® alra-
vés de aquisicao ¢ ja no século XX.*

A parle o problema do depdsito legal,
nosso pais ainda carece do estabeleci-
mento de uma politica naclonal - envol-
vendo bibliotecas, arquivos € muscus
de todas as esferas - no sentido de ga-
rantir a permanéncia de nosso palrimo-
nio fotogréfico no pais, em instituigoes
frangueadas ao publico, além de prove-
lo das condig@es minimas de acesso, Ma
apresentacio de uma exposicao de da-
guerredtipos argentinos. ocorrida em
Buenos Alres, em 1988, o pesquisador
Abel José Alexander advertia:

“en la actualidad la antigua fotegralia
esth én vias de extineldn, |8 poblacitn
carcce de conceplos conservacionistas
¥ destruye permanentemente sua
archivos famillares y de €poca.
Debemos sumar a esins pérdidas
Irreparabies. |n accion de coleccionistas
¥ aidn entldades extran|erns gue, sdo o
ano nos despojan de esta primitiva
fatografia, que en su conjunto repre-
senta nuestra historin grafica” *.
Fara melhor embasar esta discussao,
torna-se indispensdvel tomar como pon-
lo de partida o trabatho de Rodrigo Melo
Franco de Andrade 3 as refllexdes de
Aloisio Magalhdes®, o recente estudo de

Sonla Rabello de Castro sobre 05 aspec-
tos juriclicos do tombamento ” e o traba-
lhe desenvolvido na década de 1980
pela Programa Naclonal de Preservagao
¢ Fesqulsa da Fotografia da Funarte -
abordado num outro trabalho constante
deste mesmo ndmero da revista Acervo,

O crescenie Interesse pelo uso de docu-
meéntos fotograflicos como fonte de pes-
quisa em todo mundo, a partir da déca-
da de 1960 ¢ mais ainda da de 1980,
tornou evidente uma forte limitagao, um
obstaculo, para aqueles que recorrem &
Biblioteca Maclonal ou qualquer outra
instituicdao do género, na busca de fontes
iconograficas para suas pesquisas. Tal-
vez o primeiro a enfrentar esse proble-
ma, decorrente da falta de Inleresse por
agueles acervos, tenha sido o historia-
dor e colecionador Gilberto Ferrez, estu-
dioso plonelro da fotografia brasileira ®,
For um lado, os catdlogos disponiveis
nao atendem satisfatoriamente as ne-
cessidades atuals, tornando a pesquisa
lenta e acarretando o excessivo manu-
selo de originais - ¢ este assunto mere-
cerla um trabatho especifico, realizado
pelos colegas da drea de tratamento téc-
nico da Biblioteca Nacional. que vém
realizando um trabalho de extrema com-
peténcia no sentido de solucionar esse
problema. Por outro lado, exlstem ainda
milhares de imagens sem nenhum trata-
mento técnico, impossibilitando sua
consulta,

Vale ressaltar que ¢ssa realldade nao ¢
pecullar do Terceiro Mundo. Uma visita.
hujc. aos grandes acervos de folografia
do século XIX, no Primeiro Mundo - com
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o Intulio de cbservar as condiches de
acesso as Informacdes all oferecidas -
sequramente lrarla enormes surpresas

aos menos Inflormados.

Assim, arriscariamos dizer que ha multo
alnda para se conhecer sobre o nosso
passado, na medida em que mais ima-
gens forem identificadas e catalogadas,
representando novas fontes de pesqui-
sa. Embora muitos nao salbam, o acervo
da Biblloteca Maclonal & também forte-
mente representativo do gque de melhor
se produziu em termos de folografia
documental na América do Norte. Buro-
pa. Oriente Médio e Extremo Oriente,

Mo texto de apresentagio de uma expo-
sicao concebida por Jorge Luis Qutiérrez,
em margo de 1993, com fotografias da
Biblioteca Nacional da Venezuela, ele
afirma que

‘Ia fotogralia del Siglo XIX no cscopd a
influencias y estilos emanados de l0s
grandes centros de poder ¢ influencia
cultural, aun asi lo fundamental en tof-
na a la fotografia latincamericana del
Siglo XIX 25 la ruptura de enfoques
‘ simplistas de Inventario fologrifice y la
comprensidn de |la presencia de un
fendmenc de producclon fotagrifica con
carhcter proplo, con luerza sullclente
Como para caracterizar su valor mis
aila de los mecanismos de produceitn
fotografica proplios del Siglo Xix.*
Um estudo comparativo nessa linha, por
exemplo, poderia ser inteiramente de-
senvolvido a partir das Imagens disponi-
veis no acervo. Desde o Manual de

Daguerreotipla de Lerebours e das Ex-
cursbes Daguerreanas, passando pela

pag. 136, fan/der 1953

fotografia palsagistica de Francis Prith,
Bonfils e Muybridge. entre Inimeros
outros. hia multo para se apreciar, estu-
dar e comparar coma produgao brasilel-
ra. Se conslderado o extenso periodo da
pré-fotografia, poderiamos recuar até a
Maglae Maturalis de Glovanni Batlista
della Porta, encontrada na Segao de Li-
vros Raros, para ler o original, em latim,
da descricéo de uma camera obscura.

Com relagdo a fotografla brasilelra, len.
tamente vao surgindo preciosas imagens
que contribulrdo para um melhor estudo
da tecnologia empregada pelos nossos
foldgrafos - uma das adreas em que so-
mas absolutamente carentes de cstu-
dos, As vezes, sdo cdmeras ¢ outros
aparatos gque podem ser visios: em ou-
tras constata-se o emprego de diferen-
tes papéis fotograficos na confeccao das
caplas.

A medida em que o trabalho avanga,
formam-se conjuntos ou enrigquecem-se
ocutros anteriormente catalogados: no-
vas imagens da colonizagao do Espirito
Santo, mals algumas da s¢rle de Prisch
sobre a Amazonia, aspectos das celebra-
goes da vitoria na Querra do Paragual
folografadas por Ferre2 no Rlo de Janei-
re e por Fidanza no Pard imagens de
escravos |, de vendedores ambulantes,
dos parques e jardins do Rio de Janeiro,
extenso material sohre a construgio das
estradas de ferro pelo pais. Ha muito
ainda por revelar, ¢ citamosaqul apenas
algumas imagens que nos vém a memdad-
ria no momento.

Voltando ao acervo estrangeiro da Bibli-
oteca NMaclonal, Impréssiona a riqueza




dos conjuntos sobre arte e arquitetura
europelas, a documentacao arquitetdni-
c¢a ¢ urbanislica das cidades mais Im-
portantes. os trabalhos de engenharla
(recentemente, por exemplo. fol Identl-
licado um belissimo conjunto de origi-
nals relativos a construgdo do Canal do
Fanami) € uma seérie de outros temas
que abordam grandes questéoes do mo-
mento: fotografias de sistemas peniten-
cifirios, de espécies botdnicas, equipa
mentos agricolas, grupos militares etc, t
importante lembrar que a8 malor parte

desse material € oriunda da colegao

DIETZE, Albert Richard, Coldmas oie imigrantés auropeus,
Espirito Santo, entre 1869 & | B78: estidio de fotdgrafo.

particular do Imperador dom Pedro L.

O Frojeto de Freservacdo e Conservagdo
do Acervo Fotografico da Biblioteca Ma-
clonal - PROFOTO nasceu de uma |déia
no inicio dos anos 1980. Fol concebido
¢ debatido ao longo de muitos anos, por
uma eguipe Interdisciplinar e Interinsti-
tucional, e s& insere no trabalho de
consclentizagao ¢ disseminagdo de in-
formacoes desenvolvido pelo Programa
Macional de Preservacao ¢ Fesquisa da
Fotografia da Funarte. naquela década.
0 seu objetivo principal & o tratamento

integral de todo esSe acervo., Que Sc
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concentra majoritariamente na Divisdo
de lconografia, mas eslid também pre-
seénte na Divisao de Manuscritos & na

Divisao de Misica e Arquivo Sonoro.

Ao Iniciar-se a sua realizacao em 1889,
gracas ao apolo financeiro da Fundagiao
Banco do Brasll, as atlvidades foram
direcionadas &s imagens nao identifica-
das, e portanto desconhecidas pelas
nossas geracdes - em sua maior parte,
pertencentes 4 Colegao Tereza Cristina
Marla. O trabalho tem sofrido todos os
percal¢os a que estd sujelto qualguer

png. 138, |snjder 1903

projeto de longo prazo numa Institul¢ao
publica da area cultural, nos dias
atuais.Suas atividades abrangem as dre-
as de tratamento técnico, automacio,
conservaciao, reproducao fotogralica,
desenho de produto, quimica e planeja-
mento ¢ conservagdo arquitetdnica. A
maioria dessas areas se subdivide em
outras, envolvendo boa parte da Insti

tuicao.

A area de tratamento técnico engloba as
atividades de identificagao. catalogacao
¢ Indexacdo. A |ldentiflicagdo & feita por

STAHL & Ca. Esirada de Ferro do Recife ao Sdo Francisco,
Pernambuco, entre 1858 « 1 840: trecho enire Recife ¢ Cabo,




uma equipe de bibliotecéirios ¢ historia-
dores, gque, apesar de dispoarem de um
invejavel conjunto de fontes para suas
pesquisas na propria instituicdo, nao
hesltam em buscar outros acervos, caso

necessario. ldentificar aquelas imagens
€ desvendar nosso passado, 0 gue se
constitul numa das atividades mais emo-
clonantes do projeto.

Diz o historiador Boris Kossoy:

‘0 valor ¢ micance dos documentos,
bemn. como sua vikvel interpretacho,
esld na razio direta de quem Consegue
- em fungido de sua bagagem cultural ,
sensibilidade. experiéncia humana e
profissional - formular-lhes perguntas
sdequadas ¢ inteligentes. Jamais se
poderio decodificar tais informagdes -
que permitem enfoques multidiscipli-
nares - e ndo houver um mergulho
naquele momento histGrico. fragmen-
tariamente congelado no conteddo da
imagem ¢ globalmente circunscrito ao
ato da tomada do registro. A fotografia
engquanto cerne de estudos de aua pro-
pria histdria € enquanto Instrumento de
apolo As mais diferentes pesqulsas
nunca escapard desta condigdo. Em
funcao disto ela ndo sobreviverd sem
os dados que a identificam, sem a devi-
da Interprelagho que a situa ¢ valori-
ﬂ-. L]

E nesse sentido que temos trabalhado.
E & medida que a pritica nos leva ao
amadurecimento da metodologia de pes-
quisa adotada, visando a Identificagdo
das imafgens, nos damos conla de que
eslamos, na verdade - embora possa
parecer pretensioso afirméa-lo - reconsti-

tuindo de forma minuciosa esses frag-
mentos visuals do nosso passado. £
melade do caminho j& percorrido, para
quem pretende fazer dessas Imagens
algum uso.

A catalogacao seque as NOTMAS prescris
tas pelo Manual para Catalogagao de
Documentos Fotegréficos. elaborado por
uma comissao de redagao integrada por
técnicos da Funarte/IBAC, Fundacéo Bi-
blioteca Maclenal, Museu Histdrico Naci-
onal, Museu imperial e CFDOC/Fundaciao
Getilio Vargas.'' Até o presente momen-
to. utiliza-se o terceiro nivel, gue Inclui
todos os slementos de descrigio que
constam do manual. Afora o fato de
considerd-lo o nivel ideal para essa cole-
¢don, podemos ainda lestar integralmen-
le a aplicabllidade das regras.além de
formar experls no assunto. A descricio
Inclul também as caracleristicas (isicas
¢ 0 género das imagens - € um vocabula-
rio controlado especifico para este fim
vem sendo estabelecido. uma vez gue
nao encontramos nenhum trabalho
satisfatdrio em lingua portuguesa. '*

£ também digno de mencdo o cadastro
de autoridades que vem sendo desen-
volvido, gragas a um elaborado trabalho
de pesquisa e ao rigido conlrole dos
nomes de pessoas, entidades ¢ localiza-
c¢oes geogrificas. "

A indexacio se baseia num [eSauro
especifico para assuntos de documen-
tos fotograficos. que vem sendo paulati-
namente estabelecido. Inspirado e par-
cialmente traduzido de um tesauro se-
melhante da Library of Congress ', esse
voecabulario guarda inteira compatibili-
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dade com os cabegalhos de assunto,
usados para a classificagho de monogra-
flas na Biblioteca Naclonal.

A automagao do tratamento técnico &
irreversivel, constituindo-se na tUnica
saida eficaz para uso dos acervos sem-
pre crescentes que se acumulam nas
grandes institulgbes. E Impressionante
a capacidade de recupera¢éo de infor-
magoes desses sistemas, capazes de
fornecer dados precisos & especificos
sobre qualquer aspecto de uma fotogra-
fia, a partir de quant!dades massivas de
documentos. A drea de automagdo do
projeto cuida do desenvolvimento dos
aplicativos pars catalogagiao e indexagao
automatizadas, a partir do software Micro
CDS-Isis, buscando sempre a compatibi-
lidade de formato dos registros catalo-
graficos com o formato CALCO (Catalo-
gag¢do Legivel por Computador) - versao
brasileira do formato MARC, adotado pela
maioria das grandes bhibliotecas ¢ cen-
tros de Informagao em todo o mundo. ™
Isso permitira a transferéncia da base de
dados do acervo fotogrdfico para um
equipamento de malor porte da Bibllo-
‘teca, que sera futuramente conectado a
redes internacionais, possibilitanto con-

sultas a outras bases e o intercambio de
Infermagbes.

O projeto também prevé a conexfo des-
sa base de dados a um banco de ima-
gens. Messe caso, as Imagens ariginals
serfam digitalizadas ¢ armazenadas em
melo magnético, diminuindo a necessi-
dade de manuselo dos orlginais ¢ possi-
bllitando, futuramente. a8 confecgao de
mais um produto do acervo - em CD-
ROM, por exemplo. Este desdobramento
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das atividades encontra-se em fase de
esiudos no presente momento.

A drea de conservagdo do PROFOTO esta
procedendo ao diagnostico € a higieni-
zagao das folograflas. Em alguns casos,
sequem-se outras intervengoes de con-
servagao, chegando até a confecgao do
acondicionamento individual ¢ o arma-
zenamento em mobilidrio adequado, O
objetive maior € a estabilizacio do acer-
va.

As atividades das areas de desenho de
produto & de gquimica estédo estritamen-
te ligadas & conservagio. A primeira tem
como principal atribuicao o desenvolvi-
mento do sistema para acondicilonamen-
to de documentos fotograficos (caixas,
pastas, envelopes, folders, jaquetas, elc).
A sequnda tem papel preponderante na
escolha dos materials acessdrios - pa-
péis, cartbes, polimeros e Adesivos -

gue sdo utilizados na confecgao do sis-
tema. Os trabalhos de pesquisa nesse
sentido, que foram Iniciados pela anall-
se de papéis ¢ cartées, t&Em a participa-
¢ao do Instituto Macional de Tecnologia
e do Centro de Conservagio ¢ Freserva-

¢io Potografica do IBAC,

A area de reproducao fotografica visa a
constituigio de um arquivo de negativos
de segunda geracdo das f[otografias,
cujos negativos originais nao mals exis-
tem. Esses negativos servirio como
matriz para lodas as coplas futuras, que
atenderdo as necessidades dos pesqui-
sadores. evitando-se assim que os origi-

nais tenham que ser reproduzidos a cada
novo pedido.

Mo entanto, para que esse novo arquivo




ATELIER Phot. de G. Leuzinger. Negro. Rio de Janeiro, entre 1860 ¢ 1870 ; reurato.
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seja eficientemente utilizado, torna-se
necessdria a Implantagdo de uma politi-
ca de reprodugao realista ¢ eficiente.
Este ¢ um dos assuntos que mals aflige
os dirigentes de instituigoes pablicas
detentoras de acervos fotograficos, e
que ainda esla por merece malor aten-
¢ho. Toda biblioteca ou arquive phblico
deve garantir livre acesso as fotografias;
no entanto, ao solicitar a reprodugédo de
uma imagem. & natural {ou deveria ser)
que o pesquisador pague uma taxa pelo
servico - diferenciada no caso do uso
pretendido envolver remuneragaoc ao
solicitante. Os recursos arrecadados
deveriam ser naturalmente revertidos
para as atividades de preservacio do
acervo.

E este. em linhas gerais. o perfil do
trabalho que estamos realizando. Acre-
ditamos que, desta manelra, estamos
contribuindo para o desenveolvimento
das Ciéncias da Informacdo e da Conser-
vagido, no que tange ao tratamento dos
documentos lolograficos - e [ss0 & parte
do que se espera de uma biblioteca
nacional. A partir de 1994, estaremos
" em condigbes de repassar a outras Insti-
tulgbes interessadas lodo esse conhecl-
mento acumulado,. além das ferramen-
tas desenvolvidas para viabllizar sua re-
alizacao. Mo entanto, para conciuirmos
o tratamento de todo o acervo -estimado
em 40,000 Imagens - & imprescindivel
continuarmos recebendo, por mals dols
anos. o valloso apolo da Fundagao Ban-
co do Brasll, sem o qual nada do que fol
aqul descrito teria se realizado. Além do
incontestavel apolo e incentive que te-
mos recebldo da direcdo da Biblioteca
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Macional. & necessario que cada de um
de nds contribua para que Isso acontega
- & 540 Inimeras as possiveis formas de
contribulgdo.

Ha muito ainda por fazer, € ndo sd6 em
nosso pals. Ja tivemos a oportunidade
de mencionar alguns fatos relacionados
4 América Latina. VeJamos agora o caso
da Feninsula Ibérica - apenas para cltar
uma outra regido cuja cultura tem forte
Identidade com a nossa. Na introducio
da sua tese de mestrado sobre os fotd-
grafos de Lisboa de 1886 a 1914, apre-
sentada a School of Photografic Arts and
Sclences/Rochester Institute of Techno-

logy em 1989, o lotdgrafo e pesquisador
Luls Pavao diz:

‘Oostaria de dizer algo sobre as limita-
poes deste (rabalho. A Histdrin da Folo-
grafla em Portugal & um vasto campo
que ainda ndo fol extensamenie estu-
dado®,1®
Na Revista de Historia de Ia Folografia
Espafdola (Sevilha), de abril de 1982, o
editorial faz uma queixa veemente quan-
to @s dificuldades de penetragcéo do as-
sunto em certos melos académicos.'
Mas, paradoxalmente. o gula-inventéario
dos fundos fotogrificos, langado em
15989 pela Biblioteca Nacional de Madrid,
constitul-s¢ num dos trabalhos mais pri-
moroses do género que Ja tivemos a
oportunidade de examinar ' - e é algo
assim que esperamos realizar em nossa
Blblioteca Macional. guando conclulr
mos a realizagdo do presente projeto; um
gula que estabeleca as diversas possibi-
lidades de pesquisa no acervo da Insti-
tuicéo, relacionadas a fotografia.
© futuro das atlvidades de pesquisa com




imagens em nosso pais & promissor. O
crescente namero de trabalhos acadé-
micos, em nivel de pds-graduacio, que
se valem da fotografia brasileira - alguns

dificll. dando margem a essa situacdo.
Mas estamos determinados a fazer a

nossa parte. no sentido de reverter este
quadro.

deles j4 langados no mercado editorial -
atestam esta afirmagéo. £ verdade que
ainda lazem carreira entre nds alguns

Ag prover 05 pesquisadores das condi-
goes que favoregam o pleno éxito de
Suas pesquisas no acervo da Biblioteca
Macional, pretendemos também contri-
buir para o aprofundamento da refllexao
e dos estudos sobre a fotografla brasilel-
ra no sécujo XiX e possibilitar o uso
dessas imagens como fonles primérias
nos trabalhos de pesquisa sobre qual-
quer assunio relacionado ao conteddo

tedricos que preferem beber na fonte de
livros estrangeiros, sobre fotografia es-
trangeira - teorizando aqui. baseados
em fontes de |4, Nada temos contra eles,
éspecialmente se considerarmos que
nossos editores nao traduzem os origi-
nals, & o acesso a multes dos nossos

acervos de valor. em qualquer drea, é do acervo.
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A Meméria
Fotogrifica de Sao Paulo

em Processo de I[nfnrmﬂ‘ﬁizag&u

A OPCAD PELA
FOTOGRAFIA COMO
SUPORTE PARA ©
RESGATE DA MEMORIA
DA CIDADE E O
FOTOGRAFO ENQUANTO
FILTRO CULTURAL

i screver sobre os velhos prédlos

e casarbes, prestes a sérem de-
molidos, ou relatar as historias
contadas pelos antigos moradores, era
uma forma de resguardar a cldade das
transformagbes mals bruscas ¢ resgatar
os antigos usos ¢ costumes urbanos.
Desenhos. aquarelas e mapas foram. até
o advento da fotografla, os outros melos
utilizados para mostrar aspectos da ci-
dade e registra-los.

As intervengdes constantes no espago

-

urbano, que modificam seu
2 E aspecto e seu uso, afirma o
] jornalista Moracy de Olivel-
ra, levam a populagio a ter
dificuldade em relacionar o
presente ao passado, a perdér a

no¢ao da sua histdria.

A fotografla & um dos registros que me-
Ihor possibilita a percepgao, a leltura e
a Interpretagio do amblenle urbano, pela
sua capacidade de aglutinagao de varias
outras linguagens: a da arquitetura, da
programagda visual e do desenho indus-
trial, a0 mesmao tempo em que cria uma
nova linguagem diferente das demais,
Através dela & possivel comunicar ap
usudrio as caracteristicas lisicas, os usos
¢ as transformagbes da cldade enquanto
grganismo vive. Como diz Jacques Le
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Golf,

“a fotografia (...) revolucions 8 memo-
ria: multiplica-s # democratizo-a. da-
the uma precisdo ¢ uma verdade visu-
als nunca antes stingldas. permitindo
assim guardar & memébria do tempo &
da evolugho cronoldgica”,!
A leitura da Imagem fotogrifica ¢ mals
carregada de significados para aqueles
que procuram conhecer o contexto his-
torico particular em que tal registro se
originou. Por outro lado, essas imagens
pouco contribuirdo para o progresso de
conhecimente histdrico, soclolbgico,
antropolbgico e/ou estético, se delas
nao se extrair o potencial informativo e/
ou estético que as caracleriza; lembran-
do, portanto, que as fologralias nao se
constituem em meras llustracoes aos
textlos.

Fara Boris Rossoy |

“a eleigido de um aspecio determinado,
isto &, selecionado do real. com Seu
respectivo tratamento estético- a preeo-
cupagac na arganizacho visval dos de-
lnlhes que compdem o assunlo, bam
como a exploragio dos recursos ofere-
cidos pela tecnologia: todos sdo Matores
gue infuirdo decisivamente no resulta-
do MNnal « confliguram a atuacgho do

fotégrafo enquanta Mitro cultural.™
Isto ¢, seu talento e intelecto determina-
rao a qualidade do registro e este, por
sua ver, atestara a visio de mundo do
fotégrafo.

O fotografo. ao registrar um logradouro
- por exemplo, o largo de Sao Francisco,
em Sdo Paulo -, pode optar apenas pelo
enfoque das edifllcacbes reconhecidas
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como ‘patrimdnio cultural®, como a
Faculdade de Direito, a igreja de Sao
Francisco, a Escola de Comércio Alvares
Penteado, ou entao, cleger cenas do
cotidiano como assunto gue mais lhe
interessa, ou as esculturas, o restauran-
te em frente ao largo, o estacionamento
do Joguei Clube ou, quem sabe. o respi-
radoure do metrd ¢ as floriculturas. B
possivel ,ainda, fotografar a partir de um
tema pré-determinade,. como a relacdo
dos estudantes da Faculdade de Direito
com o Largo. e outros. Dependeéndo de
seu interesse, lformagac prefissional,
dominio técnico, sensibilidade e objeti-
vos, o fotdgrafo pode apresentar sua
visao, eventualmente rica & compléexa
desse logradouro, permitindo novas e
multiplas lelturas.

A MVULGACAD DA

MEMORIA FOTOGRAFICA

DA CIDADE DE SA0 PAULD
A década de 1930. Benedito
Jungueira Duarte, a convile

de Miario de Andrade, promo-
veu a primeira organizacao do acervo da




Secdo de Arquivo de Megativos do De-
partamento de Cultura, atualmente liga-
do ao Departamento do Patriménio His-
tdrico da Secretaria Municipal de Cultu-

ra. Nessa época, o arquivo possula cerca
de duas mil Imagens. enlre as quals,
negatives de vidro originais da obra do
fotdgrafo Quilherme Qaensly, negativos
de vidro reproduzidos das matrizes do
fotdgrafo Militdc Augusto de Azevedo -
Album Comparativo da Cidade de Sio Pau-
lo 1862-1887, e negativos de Aurélio
Becherini, que no periodo de 1914 a
1919 continuou o trabalho sistematico
de registro fotografico da cidade, inicia-
do por Militdo e Gaensly. A este acernVo
somou-se a producac fotogrdfica reali-
zada por Benedito Duarte na década de
1930, além das fotografias produzidas
por outros lotdgrafos do Departamento
de Cultura,”

O Departamento do Patriménio Histori-
co da Secretaria Municipal de Cultura de
Séo Paulo sempre colocou & disposigao
dos consulentes seu acervo de imagens
fatograficas, que continuou a ser produ-
zido nas décadas seguintes, embora en-
frentando muitos problemas para sua
conservacho. Além desse Departamen-
to, outros drgios poderiam ser menclo-
nados como prestadores de servigo no
sentido da preservagio e divulgacdo da
memdoria fotografica da cidade de Sao
Paulo: o Departamento do Patrimdanio
Historico da Eletropaulo, com albuns de
fotografia do século XIX até a década de
1940 ¢ publicagdes posteriores; a Bibli-
oteca Mario de Andrade. da Secretaria
Municipal de Cultura, com albuns de

fotografla do século XIX e XX, além de
publicagoes da Secao de Obras Raras: o
Museu de Arte de Sdo Paulo, com a
colecdo completa da Revista OCruzeiro e
outras publicagdes na drea de fotogra-
fia. Além desses, & importante lembrar o
Condephaat; o Arguivo Histdrico da Chria
Metropolitana, o Muscu Paullsta, o Ar-
quiva Multimeios do Centro Cullural 5ao
Paulo, os arquivos das agéncias fotojor-
nalisticas da Polha de 530 Paulo, O Esta-
do de Séo Faulo e a Editora Abril e,
atualmente, a importante producaoc das
agéncias particulares como a Fotograma,

M-Imagens & Fulsar. entre oulras.

Alguns colecionadores particulares de
fotografia ¢ de cartdes postals como
mons. Jamil Massif Abib, Benedite Lima
de Toledo, Rubens Fermandes Junior e
Bdris Kossoy, também prestam um servi-
go de preservacdo e divulgacdo de ima-
gens fotogrificas da cidade.

A partir da década de 1970 a memdria
fotogrifica de Sac Paulo passou a ser
divulgada principalmente através do re-
cém-criado Museu da Imagem ¢ do Som,
da Secretaria de Estado da Cultura, que
realizou a exposicio Memdria Faulista-
na (1975) e A cidade também & sua casa
{1980) - concurso que visava estimular
os cldadaos paulistanos a fotografarem
a cidade. J& o Departamento do Patrimd-
nio Historico da Secretaria Municipal de
Cultura, com a criacko do Museu de Rua
(1977}, porJalio Abe Wakahara, passou
a ler seu acervo exposto nas principais
ruas, pragas e viadutos.

Ma década de 1980 as exposigbes do
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Museu de Rua continuaram, e no ambito
dos museus foram realizadas algumas
mostras relativas & memorla fotogrifica
da cidade: em 1981, o Museu de Arte de
Sao Paulo Tezx uma exposigao sobre a
obra de Militdo Augusio de Azevedo -
Album Comparativo da Cidade de Sdo Paulo
1862-1887, com esmeradas reprodugbes
realizadas por Jodo Soécrates de Olivel-
ra. Entre 1978 ¢ 1982 a Pinacoteca do
Estado, através de seu Gabinete Foto-
grafico, sob a curadoria de Rubens
Fernandes Junior, realizou duas mos-
tras sobre a memdoria folografica
paulistana. Por sua vez, ¢ Departamento
do Patrimonio Histdrico da Eletropaulo
passou a promover, na mesma década |
exposigbes no saguao do edificio Ale-
xandre Mackenzie. A primeira exposicao
que ocupou a Galerla do Cha, em | 284,
leve como tema os bondes & como cena-
rie o desenvoivimento urbano da cida-
de. Em 1982 uma grande parte do acer-
vo fotografico da Eletropaulo fol exposto
no Museu de Arie de Sao Paulo, sob a
‘l:urﬂdnria de George Love.

A partir da Lei Sarmey, que incentivava
as atlvidades culturals, o empresariado
também comegou a participar da divulga-
¢ao da fotografia e, am particular, da memdo-
ria fotografica das cidades brasileiras,

Mo final de 1990 o Citicorp/Cltibank
reallzou a exposigao A Cldade de Sdo
Paulo, com fotografias, cartboes postals,
Gleos ¢ aquarelas; e em dezembro de
1921 fol inaugurado o Banco de Dados
Infoermatizado - Setor Memdria Foltogra-
fica da Cidade de Sio Paulo, pelo Insti-
tuto Cultural ltad, com mais de quinhen-
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tas [otografias da avenida Paullsta, que
na ¢poca completava seu centendrio.

UMA EXPERIENCIA:
SISTEMATIZANDO A MEMORIA
FOTOGRAFICA DA CIDADE DE
SAO PAULO ATRAVES DA
INFORMATICA

equndo o bidlogo-urbanista esco-
cés Patrich Geddes, autor de Clly
Ewvoiution,
‘cantar & historia dos povos alraves das
guerras & uma banalldade: todos sao
bons, |sso nao & histdria. A verdadeira
histéria de um pove se laz todos os
dias, & a histérla modesia®.
Geddes critica os historfadores de sua
€poca por serem como jornalistas mo-
dernos, que somente narram falos ex-
cepcionals. Marealidade, o que contana
histéria de um pove ¢ na histéria de
suas cldades, entende Geddes, sdo os
fatos cotidianos, aquilo que acontece
discretamente, todos os dias, na vida
cotidiana de cada um. Fortanto, a hist-
ria & o ponto chave a partir do qual o
cidaddo pode aceltar ou critléar as mu-
dancas urbanas. O urbanista. por seu
lado, ao propor alteragbes, ndo deve
perder de vista a historia ¢ o passado da
cidade.

0 Banco de Dados Informatizado - Setor
Meméria Fotogrifica da Cidade de Sdo
Faulo, crindo pelo Instituto Cultural itad,
pretende ajudar os cidaddos a entender
a sua prapria cidade, a historia de cada
regido, através da Informatica, procedi-
mentd ploneiro no pais. O Banco de
Dados pode ajuda-los na sua relaciao
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As duas imagens aparecem simultaneamente nas telas dos computadares: no alto, & foto do
logradouro: acima, a platagem | ponte de tomada da foto no primeiro periodo; 1860-1%11].
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presente e futura com a cidade, a
compreendé-la melhor no que diz res-
pelto a4 escolha dos bens culturais que
devem ser preservados ¢ sobre 0 modo
como deve ser efetuada essa politica de
preservacao. Facilita também seu posi-
clonamento diante de novos projetos
urbanisticos, a questionar o passado e
relacloné-los.

Segundo o direlor superintendente do
Instituto Cultural itad e idealizador do
Setor Memédria Fotografica da Cidade de
540 Paulo.Ernest Robert de Carvalho
Mange,
‘o objetive basico desse programa &
comunicar o processo histrico-social
da evolugho da cidade, de IB80 ao
presente; tendo a fotografia como por-
tadora de informacies. Ela & o docu-
mento fupdamential da memdria desse
processo, definitivamente preservada
& ncessivel a todos™.
Com a sistematlzagio ds Memébria Foto-
griafica de Sdo Paulo em banco de dados
informatizado & possivel mostrar ao
‘ccmaulcnte o processo de evolucio da
cidade a partir de 1860 {ano das primel-
ras fotograflas reallzadas pelo foldgrafo
Militao Augusto de Azevedo) até hoje,
através dos logradouros.
O Banco dec Dados fol Imagurado em
dezembro de 1901, com mals de qul-
nhentas fotografias digitalizadas da Ave-
nida Paulista, abrangendo o periodo de
189] a 1991. As fotos foram seleclona-
das a partir de um universo de cinco mil
imagens, aproximadamente, ulillzando
critérios de caréter urbanistico, histbrl-
co, arquitetdnico. técnico e estético.

pag. (30, jan/dez 1893

Além das fotograflas, o enle urbano -
nome técnico aplicado aos logradouros,
por exemplo, avenida Paulista - conta
com Informes Histdricos, ou seja, relatos
sobre os periodos em que foram dividi-
dos a histéria da avenida. de acordo
com critérios das principals transforma-
¢oes. O primeiro periodo comeca em
1891, época da sua Inauguragiao, € val
até 1937; o segundo periodo tem Inlclo
em 1938, com a inauguracao do tanel da
avenida 8 de Julho € lermina em 1973,
por ocasiido das obras de seu alargamen-
to. Finalmente, em 1976 comeca o ter
celro periodo que se encerra em 19891,
ano da comemoracio do centendrio da
Faulista,

Além dos Informes Histdricos, o Banco de
Dados Informatizado conta com uma
Cronologia para cada periodo; Notas so-
bre edificactes ou eventos importantes,
como o Movimenio pelas Diretas em
1984, a Corrida de Sdo Silvestre, etc. e
Plantas (cartografias histdricas), mostran-
do as plotagens, Isto ¢, ponlo aproxima-
do de tomada das fotografias. a altura
aproximada e tipos de lente utilizados -
normal, grande angular e teleobjetlva.

Sao0 utllizados dols monitores no pro-
cesso. Um, A esquerda. apresenta ao
consulente os textos e plantas cartogra-
ficas, enquanto o da direita mostra as
fotogralias com seus devidos créditos &
informagoes consideradas relevantes:
titulo, ano da foto, o logradouro
enfocado, acervo a que pertence &€ nome
do fotografo.

As folografias selecionadas para lnte-
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Largo da Memdria - 1984
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No alto, 3 tela com a Imagem do logradours; acima, com o informe histarico.
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grar o Banco de Dados sao digitalizadas
atraves de gcanner. € cada uma delas
gera um arquivo contendo a informacao
pixel a pixel (ponto a ponlo). Mo coms-
putador & Instalada uma placa targa, que
decodifica a leitura de digital para
analbgica, gerande uma imagem no
monitor de 1024 por 780 linhas. O Cen-
tro de Informatica € Cultura | - CIC/L.
situado & avenida Paulista 2424 -Séo
Faulo, funciona em rede € as imagens
digitalizadas podem ser impressas para
o consulente gratuitamente, dependen-
do da autorizagao do fotbdgralo, agéncia,
institulgao ou coleclonador,
As entradas para o Banco de Dados sao:
1. Entes Urbanos

Conta atualmente com:

-Avenida Faullsta,

‘Fatio do Coléglo,

-Largo da Memdria,

-Large Sio Bento/viaduto Santa

Efigénia.

-Largo Santa Efigénia/viaduto Santa
Eflg&nia,

‘Fraca da 5¢, praca do Fatriarca/via-
duto do Cha,

-Praca Ramos de Azevedo/viaduto do
Cha,

Farque da Independéncia,

-‘Largo de Sdo Francisco

‘Vila Heligpolis/Sao Jodo Climaco.
Em processo de pesquisa:

-ltagquera -Conjunto Habitacional Fa-
dre José de Anchieta,

-Bela Vista,
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-Farque Ibirapuera,
-Campos Eliseos,
Tiradentes,
-Praca da Replblica,
-Bras

2. Descritores

s descrilores permitem o acesso as
fotografias conforme tema ou peculiari-
dade urbana de interesse do consulente,
como hospitals, melos de transporte,
tipos humanos e outros. Eles estio orga-
nizados em categorias decorrentes tan-
to da histéria da cidade e de seus com-
ponentes quanto do contetdo e signifi-
cado das fotos disponiveis.

3. Cronologin

As folograflas podem ser acessadas
pelo ano. £ possivel, por exemplo,
passear pela cidade em 1920, se este
for o ano escolhido, através dos dife-
rentes logradouros.

4. Fotografo

fMeste caso as fotografias sdo acessa-
das pelo folégrafo. 5¢ o sew nome,
Gal Oppldo (por exemplol. for
digitado na tela, na seguéncia se¢-
quinte aparecerd a lista dos enles urba-
nos ¢ a quantidade de fotografias que
esse fotdgrafo possul em cada um deles.
A informatica possibilita uma quantida-
de inflinita de antradas, cruzamentos &
acesso a diversos nivels de Informagoes,
que gradualmente poderao ser explora-

dos pelo Setor Memdria Fotogrifica da
Cidade de 540 Paulo. Atlualmente, a ima.
gem digitalizada também & garantia de
preservagao dessa memdria €, nesse
sentido, o Banco de Dados - Memdria
Fotografica da Cidade de Sao Faulo, €
colaborador direlio ao registrar, com
novas tecnologias. as imagens dos ar-
quivos piblicos e privados e ‘democra-
tizar o seu uso’ .
Os mailores usuirios tém sido os estu-
dantes e professores de 1®* e 2* graus,
sequidos por lotégrafos, musedlogos,
estudantes de arguitetura, Jornalistas,
advogados ¢ outros. Mas a Inlengio ¢
atender a todo tipo de puablico. com
abrangéncia temalica e diversidade de
olhares.
Desde o final d= 1992 vém sendo publi-
cados os Cadernos Cidade de Sdo Paulo,
que trazem um resumo do material con-
tido no Banco de Dados. com Informes
histdricos, cartografias, fotos ¢ cronolo-
gia do logradoliro. Alé agora Ja loram
editados:

- Praga do Patriarca/viaduto do Cha/pra-
2 Ramos/viaduto do Cha,

- Piitio do Colégio,

- Largo Sao Bento/viaduto Santa Efigénia/
largo Santa Efigénia/viaduto Santa
Efigénia,

- Praca da 5S¢,

- Largo Sao Franclsco,

- Largo da Memdria

- Farque da Independéncia.
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Ll nowdays.

R E S U M E
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Centro de C@nservagﬁﬁ e

preservagﬁ@ Fotogrifica

Solange Sette G.de Zuniga

Diretora do Depto.de Pesquisa ¢ Documentagao da Funarie/Ibac.
Fos-graduads em Administracio de Projetos Culturals pela Fundagao Geldlio Yarpas
Mestre em Biblioteconomla e especialista em Administracao

E m setembro de 1987 inlciavam-
s¢ as atividades do Centro de
Conservagio e Preservagio Fo-
tografica. locallzado num velho casario
abracado por arvores frondosas, numa
aprazivel rua de Santa Tereza. Motivo de
alegria para os fotégrafos brasileiros,
motive de comemoracdo para a memd-
ria naclonal. Comecava desta forma mais
uma etapa do Programa Macional de Pre-
servagdo e Pesquisa da Fotografla, de-
senvolvido pelo INFoto da Funarte.

Instituido por portaria da Secretaria de
Cultura da Fresidéncia da Repiblica, em
13 de abrll de 1984, o Programa dava
seqiéncia ao trabalho iniclado em 1981
pelo Projeto Preservagdo e Pesquisa da
Fotografia. langado no Semindrio sobre
Arquivo Potogrifico, da Punarte, sob o
nome de Centro de Preservacio e Fes-

da Preservagio pels Unlversidade de Columbis.

quisa de Fotogralia,

J& em agosto de 1979, no Simpésio
sobre o Cinema ¢ a Memoria do Brasil,
promovido pela Embraflime, Fundagio
Cinemateca Brasileira (Sao Paulo) e
Claemateca do Museu de Arte Moderna
dp Rlo de Janeiro, a constatagao do mau
estado de conservagao dos materials
fotograficos. bem como da lalta de In-
formagbes sobre como presérvi-los,
havia se destacado enquanto preocupa-
céo. Constatacao que fora reforgada por
ocasiao dos seminarios promovidos pela
Punarte em agosto de 1980 ¢ pelo Mu-
seu da imagem e do Som de Sao Paulo
em setembro de 1981, ¢ comprovada ja
ha longo tempo por quem possuia o
hébito e a necessidade profissional de
recorrer aos acervos fotograficos locall-
zados em Instituigbes pablicas ou priva-
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das. O alarmante estado em que se en-
contravam as fotografias, tanto histdri-
cas quanto contemporineas, nas dife-
rentes regides brasileiras, exigia uma
acdo Imediata do Estado.

O Micleo de Folografia da Funarte, que
tinha entre seus objetivos o estimulo e
apoioa producdo contempordnea, reco-
nhecla na fotografia dita histdrica um
instrumento importante para o atendi-
mento a este objetivo, ao mesmo tempo
em que reconhecia o estado deploravel
das colecoes fotograficas, praticamente
em todo o pais. Apolava, portanto, a
busca de uma solugao para o problema,
reforcado pela quase Inexisténcia de
técnicos na areca. Fol esta busca o que
nos levou 8 Jodo Socrates de Oliveira,
professor de preservagao da imagem
l[otografica no curso de Museclogia da
Fundagao Escola de Sociologla ¢ Politica
de Sao Paulo, que havia publicado re-
centemente um manual sobre preserva-
cho de fotografias.'! Jodo Sécrates cola-
borou na elaboracao do Frojeto Freser-
vagao, cujos objetivos eram: prospecgao
4;105 arquivos fotograficos brasllelros
plblicos e privados, nas esferas federal,
estadual e municipal; formagio de pesso-
al especiallzado (restauradores, arqul-
vistas, fotdgralos, pesquisadores eic);
pesquisa e divulgagdo do histbrico da
fotografia no Brasil; pesquisa de técnl
cas de conservagiao e restauragio; cata-
logagao do acervo fotografico brasileiro;
estrutluragiao de um processo de difusio
das informagoes € referédncias geradas
nos trabalhos de prospecgdo & pesqul-
sa: orientagdo e apolo aos arquivos que
possuam documentagiao lotogrifica e

pag. 156, jun/dez 1993

asperfeigoamento da tecnologia referen-
te ao material fotogréfico no Brasll,?

A solugao para o problema que se havia
colocado partirla da premissa de que era
Impossivel atender as diversas regloes
do pails, caso ndo se atuasse de forma
descentralizada. Inicialmente, foram
identificados grupos e instituigbes que
realizavam trabalhos em torno do docu-
mento fotografico, & que tivessem inte-
resse em um éempreendimento mals pro-
fundo, voltado para a prospecgac, orga-
nizacao, refllexido e divulgagac desse
objeto, bem como a formagao de pesso-
a2l especializado na Area de preserva-
¢&0.* Pol proposta a criagio de uma
esirutura composta por centros de tra-
balhoe com atribuigbes ¢ complexidades
distinlas, ou seja, um organismo central
{Centro de Preservagao), centros reglo-
nais e centros locals, chamados de ‘mini-
centros’,

Caberia ao Centro de Preservagio Incen-
tivar, apolar e supervisionar as unidades
de trabalho reglonais e os minl-centros,
bem como desenvolver atividades que
demandassem mio-de-obra especlaliza-
da, Isto &, atlvidades de carater técnico,
incapazes de serem assumidas, num
primeiro momento. pelas regioes, como
a pesqulsa de técnicas de conservacao/
restauracho ou o aperfeicoamento da
tecnologia referente ao material fotogra-
fico no Brasll, Caberia alnda ao Centro,
a formagdo de pessoal especlalizado
{conservadores / restauradores, arqul-
vistas, fotografos, pesquisadores elc), e
a difusio das informagdes ¢ referénclas
geradas tanto pelos trabalhos de




prospec¢aoc ¢ pesguisa - desenvolvidos
pelos minl-centros através do pals - quan-

fo por suas proprias atividades. Com
este intuito, foram pensadas as edigdes
de uma colegao Historia da Fotografia
no Brasil, de guias informatives & de
manuais técnicos,

Q inicio das atividades do Projeto Fre-
servacho provocou Intensa movimernla-
¢A0 na grea. acompanhada por verdadei-
ra enxurrada de informagoes sobre a
existéncia de colegdes ¢ sobre algumas
Iniclativas |& em andamento, como o
notavel trabalho desenvelvide pela equi-
pe do Museu Histdérico de Caxias do Sul,
no Rio Grande do Sul.

Um dos propdsitos do Frojeto era o de
Incentivar o uso da fotografia enquanto

fonte histdrica, sugerindo o resgate de

Centro de Preservagdo e Conservacho Fotogrifica.

seu confeGdo significante e possibill-
tando a sua valorizagio enquanto algo
além de simples fetiche. Prende-se a
esta visdo a proposta de dinamizacao
dos acervos, e de sua utilizacio atlravés
de um exeérciclo de reflexdao, bem como
da constitulgdo de um slenco de proce-
dimentos compativels com o trato des-

tas informacbes,

Aos poucos, nlcleos regionals e mini-
centros lam defininde suas llnhas de
trabalho, a partir de:

- levantamento das fotografias existen-

tes (na cidade, no estade, na regiao);

- proposta de pesquisa sobre o acervo
levantado;

- tratamento do acervo no que se refere

i preservagio (estabelecimento de proce-
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dimentos de preservagdio, catalogagdo
do material, estabelecimento de uma
politica de incorporagdo de acervo),

Para que o Projeto pudesse dar apolo
técnico efou financelro ao crescente
nimero de solicitagbes, foram estabele-
cidos os seguintes critérios:

- Intrinsecos: levavam em conta a impor-
tdncia historicasartistica da colecdo
(data, quantidade, qualldade, estado de
conservagdo); seu significado em ter-
mos locais, regionals, nacionais: sua
importancia para a histdria da fotogra-
fia.

- extrinsecos: avallagio da institulciao
onde se encontrava a colecao {possibili-
dade de co-patrocinio, capacidade de
gerenciamento do projeto, existéncia de
equipe capaz de desenvolver a propos-
ta); possibilidade de provocar efeitlo
multiplicador; Inexisténcia ou concen-
lragao de apoio a4 determinada cidade
ou regido.

Comegou-se assim a subvenclonar pro-
Jetos de implantagao de dreas de guar-
da, com controle de temperatura ¢ umi-
dade relativas, para conservagio de ma-
terial fotografico: e montagem de labo-
ratérios para processamento de méaxima
permanéncia ¢ pesquisa de historia da
fotografla, Junto a Institulgbes plblicas
ou privadas, estaduals ou municipails,
em diversos pontos do pals,

Aos poucos, tornava-se evidente a fragl-
lidade das assessorias prestadas, gragas
a falta de um eficaz suporte técnlco que
desse resposta segura a loda sorte de
perguntas sobre materials e procedimen-
tos adequados 4 nossa realidade. A sim-

ples leitura de textos técnicos importa-
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dos mostrava-nos a necessidade de criar
e adaptar, ¢ nao simplesmente Impor-
tar. Para isso, era necessirio, enlretan-
lo. descobrir um profissional com um
tipo de formacgio que o habllitasse a
responder s nossas angustias, Jodo
Sécrates, companheiro de trabalho no
iniclo de elaboracado do Prajeto, nao
mais podia participar, por motivos pes-
soals, & nao parecia haver, no Brasil,
guem pudesse nos socorrer.

Decidiu-se, entdo, a realizagio de um
seminirfio que contasse com a participa-
¢do de profissionals das Institulgoes
naclonais detentoras dos mals expressi-
vos acervos fotogréficos, e com a parti-
cipacao de técnicos estrangeiros envol-
vidos com o assunto. Os objetivos
serlam;

- fazer-se ouvir um grito de alerta, quan-
to ao estado de nossas colegdes € guan-
to & necessidade de um suporte expres-
siva por parte do Estado:

- eslabelecer um plano de acdo quanto &
formacao de profissionais. tanto formal
quanto Informalmente;

- estabelecer parcerlas com centros léc-
nicos, no exterior, com trabalho ja con-
solidado,

As surpresas a nds reservadas Inclulam
a precariedade da drea, mesmo em pal-
ses tradiclonalmente mals avangados.
Era uma especializacdo que engatinhava.

Em correspondéncla com GOrant Romer,
conservador do International Museum
of Photography at George Eastman
House, em Rochester, Estados Unidos,
na qual se¢ fez um convile para que
participasse do seminario, nos fol men-
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clonada a participagiao de um brasileiro
em um recém-criado curso de mestrado
em museologia no Rochester Institute of
Technology. As proximas férias servirl-
am de pretexto para um contato com
esse brasileiro de Rochester, Sergio
Burgi. ¢ com as provaveis participantes
do seminéario. Comecava uma nova par-
ceria. Pensou-s¢, entdo, na Incorpora-
o de Burgi ao Projeto. uma ver termi-
nado o ano que lhe restava nos Estados
Unidos. A Punarte o trouxe ao Brasil para
que, durante um més, visitissemos al-
guns dos mals importantes acervos foto-
graficos do pais. do Museu Antropaligi-
co Diretor Pestana, em ljui, Rlo Grande
do 5ul, & Mfundacio Joaguim Mabuco, no
Reclfe. Era necessirlo, sobretudo para
quem estudava fora, conhecer a realida-
de do pais.

Nesse meio tempo, o Nacleo de Fotogra-
fia fol transformado em Instituto Naclo-
nal da Fotografia (INFoto), ¢ o antigo
Projeto Preservagdo transformou-se em
Frograma Naclonal de Preservagao e Pes-
quisa da Fotografia (Propreserv) através
de portaria da Secretaria de Cultura da
Presidéncia da Republica. Acrescida as
suasatribulches e propostas anteriores,
cstava a dl; definir ¢ coordenar uma
politica nacional de preservacio. O mo-
mento era propicio & realizagiao do Se-
minario. Realizado de 4 a 8 de margo. o

Semindrio Internacional sobre Preserva-

¢do e Conservacao da Fotografia contou
com a presenga de 250 técnicos de to-
dos os Estados do pais ¢ até hoje &
referéncia para a area. Seu eco serviu
para a desejada mobllizagéo das aulo-
ridades, e a Funarte ‘comprou’a velha

Centro de Preiervacio e Conservacso Fotografica - Atelid de preservagdo
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idéia da montagem de um centro técni-
co. que desse suporte as atividades do
Programa. A Serglo Burgi, ainda nos Es-
tados Unidos, entregou-se a tarefa de
levantar as Informagdes necessarlas a
implantagéo do Centro, e de elaborar o
prajeto técnico.

A escolha do espago envolveu outras
instituigoes, e, entre galpoes na Av.Brasil
¢ velhos casardes no centro da cldade,
foi definido. de comum acordo com &
Fundac¢ao Macional Pro-Memdria, o uso
da residéncia contigua ao Museu Casa
de Benjamim Constant, em Santa Tere-
sa. Em 1984, foi assinado um termo de
cooperacio lécnica entre a Funarte ¢ a
Fro-Memaria. no qual esia se encarrega-
ria da infra-estrutura necessaria ac fun-
cionamento do Centro ¢ 4 Funarte cabe-
ria a aquisicio, instalacdoc ¢ manuten-
¢io dos equipamentos bem como 3
selecdo e contratagdo de pessoal
especializado.Foram definidos como
ochjetivos do Centro, constantes do con-
vénio: a) pesquisar e desenvolver técnl-
cas, processos ¢ sistemas de preserva-
cao e conservacdo fotogrifica: b) pres-
tar servigos técnicos especializados a
acervos através de tratamentos de con-
servagao e restauragao fotografica: c)
dar assessorla Lécnica, no campo da
preservacio € conservacao, a entidades
piblicas e privadas manténedoras de
acervos fotogriafices; dy difundir Infor-
magoes sobre estabilidade e permanén-
cla de materials fotograficos histdricos e
contemporiness, através de publicagbes
periddicas e manuals técnlcos; e e) for-
mar e treinar pessoal para as tarefas de
conservag¢ao ¢ catalogacao de acervos
fotegraficos.

pog. 180, lan/dex 1903

Foram 3 anos de obras, prova de uma
inequivoca capacidade de resisténcia.
Fol preciso refazer das fundagbes ao
telhado, além de adaptar a antiga resi-
déncia & sua nova fungio, e enfrentar
mudanca de ministros, transformacao
de Secretarla em Ministério e falta de
materials ocasionada pelo Flano Cruza-
dol

Messe periodo, embora as atengbes
estivessem concentradas nas obras, as
atividades do Programa tiveram prosse-
guimento. Foram 17 os projetos apola-
dos por todo o pals, concretizando-se a
politica descentralizadora proposta des-
de o Inicle. E foi contratada, em carter
de excepcionalidade, a equipe que iria
trabalhar no Centro, formada por: dols
conservadores-restauradores, dois foto-
grafos, um laboratorista, um quimico ¢
uma funclondria administrativa. A equi-
pe contava também com um coodenacdor-
técnico. Sergio Burgl - ja conlratado pela
Pro-Meméria e colocado imediatamente
a disposicao da Funarte - subordinado a
coordenagao geral do Propreserv. O qua-
dro se complelava com uma documenta-
lista, também vinculada diretamente &
coordenagdo do Frograma. Era a equipe
minimamente indispensavel ao cumpri-
mento dos seus objetivos.

Em setembro de 1987 o Centro come-
gou a funcionar. Recebera apolo nacio-
nal (Finep. CMPg. Vitae) ¢ internacional
(OEA & UNESCO), e Investimentos equi-
valentes a US$500.000,00 (quinhentos
mll délares). desde o Inlclo de sua Im-
plantacao, tendo cabldo @ Funarte parte
substancial deste montante, Investido
em equipamentos,

—



0 Centro & parte Integrante do Propre-
serv, atendendo prioritariamente as suas
linhas de atuacio ¢ ds necessidades de
pesquisa sobre a Instabilidade € preser-
vagdo dos documentos fotogrificos, e
desenvolvendo técnicas apropriadas de
conservacio, preservacao e sistemas de
arquivamento. Atua intensamente no trel-
namento de pesscal especializado, tan-
to através de cursos oferecidos no pro-
prio Centro, como através de treinamen-
to oferecido é&s Instituigbes. em virias
regites braslleiras. Esta ainda capacita-
do para a prestacéo de servigos técnicos
especializados, de modo a suprir as ne-
cessidades de tratamento em laboratd-
rio de originais fotograficos. O fato de
ndo possuir acervo lhe empresta uma
grande llberdade de atuagido, possibill-

» =l
— -

e

tando-lhe o apoio as Instituigbes que
mals necessitam.

Ameacado de extingdo por ocaslio do
furacao Collor, com Investimentos con-
gelados e equipe dizimada por demis-
sbes. desisténcias ¢ até¢ um falecimen-
to., o Centro hibermou. Moje em dia,
subordinado ao Departamento de Pes-
guisa ¢ Documentagiao da Funarte/Ibac,
absorveu as atividades desenvolvidas
pela coordenagac geral de Propreserv,
Aos poucos, vem recobrando o antigo
ritmo de trabalho, quando prestou servi-
C0S ¢ assessoria a mals de 70 Institwi-
goes publicas ou privadas em lodo o
territério nacional. Volta com grande
forga, publicando um trabalho elabora-
do em conjunto com a Biblioteca Naclo-

nal {também co-editora), o Museu Histd-

Ceniro de Preservacho @ Conservagio Fotografica - Laborattrio fotogrifico
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rico Macional, o CPDOC da Pundacio Maristela Pessoa, ¢ acabou de langar um
video sobre os procedimentos para pre-
servagio de negativos de vidro. com
uma versio em espanhol. A nds, resta
saudar esse retorno, lembrando a velha
Acondicionamento € Quarda de Materi- exclamacao (4o cara ao mesire Alolsio

als Fotograficos, de Marcla Mello ¢ Magalhaes: VIVA!

Getalio Vargas e o Museu Imperial - o
Manual de Catalogagio de Fotografias.

Fublicou ainda o Manual Basico para
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Colagem Alcalina

Acervo, a revista que vocé acabou de ler, foi Impressa em papel
Pélen Bold 70g/m?, um papel alcalino da Cia. Suzano,
desenvolvido especialmente para o mercado editoral,

bibliotecas e arquivos. Suas vantagens principais sdo maior
durabllidade e opacidade superior, aumentando em 600% a
vida Gtll do papel. Este artigo sobre gicalinidade fol escrito por
Sérglo Ressl, da REFRO Fotolltos.

papel & constituldo, essencialmente, de lbras de celulose, resinas (breu)

cargas minerals (caulim, carbonato de ciicio), distribuldos homogeneamente,

de modo a conferir ao produto caracteristicas que atendam aos requisitos do
processo de Impressdo, do produto Impresso ¢ do uso final,

As resinas tém a funcio de refrear a absorgio de liguidos (aguas, tinta). As cargas
minerals, chamadas de cinzas, conferem ao papel malor opacidade, melhor nivelamento
superflcial {(lisura) ¢ malor alvura.

A combinacdo de resina de breu com sulfato de aluminio e caulim (10 a 15%) constitui
o gque & chamado de colagem écida. A substituigdo de caulim por carbonato de calcio,
aumentando o conteltdo de cinzas em cerca de 25%, constitul o que & conhecido por
colagem alcalina, onde o agente de colagem reage guimicamente com as fibras de
celulose.

A colagem alcallna, embora pouco empregada no Brasil, tem sido utllizada de modo
crescente nos Estados Unidos € Europa. Cerca de 73% dos papéis para imprimir ¢
escrever sio produzidos com colagem alcalina nos Estados Unidos e 55% na Curopa.
Ela apresenta as seguintes vantagens:

- 0s papéis fabricados com colagem alcalina tém maior opacidade, visto que o
conteldo de cinzas & maior, faverecendo a qualidade de Impressio em papéis de
menor gramatura;




- a permanéncia dos papéis produzidos em pH alcalino & maior. isto &, a reversio da
alvura &€ menor no decorrer do tempo ¢ o papel estar menos sujelto ao amarelamento
por envelhecimento natural, aumentando a durabilidade de livros e documentos
Impressos de cerca de 50 anos ( no caso dos papéis dcldos) para aproximadamente
300 anos. Sabe-se que Isso ji & uma exigéncia dos governos japonés e americano para
papéls oficials;

- a secagem das tintas, no processo offsel, € favorecida. uma vez que o pH acido do
papel inibe a agio dos secantes das tintas, retardando-a. Isto favorece a produtividade
& 0 custo dos processos graficos, uma vez que os impressos podem ser processados
mals rapidamente nas operagbes de acabamento (envernizamento, plastificagdo,
encadernagiio etc) e o estoque intermeadidrio pode ser reduzido. Outra vantagem & a
reducdo dos problemas de impressao assoclados & secagem das tintas; decalque,
perda de brilho causada pela drenagem do veiculo das tintas pelo papel: usd excessivo
de pd antl-decaique, que causa redugdo do brilho e prejudica as operagbes de
acabamento (envernizamento, plastificacdo, colagem. holsfamping eic): perda de
saturaciic de cor durante a fase de secagem (dry back), consumo malor de tintas para
Ccompensar a penetra¢ao no suporte (secagem mais rapida mantém os solidos da tinta
na superficie do papel); & outros,

Como se pode perceber, existe uma série de vantagens que azonselham o uso de
paptis produzidos com colagem alcalina, sobretudo na impressao de livros e documen-
tos. O Brasil nao pode se didr ao luxo de ignorar o aumento progressivo do uso dessa
classe de papéis nos principals palses produtores de papel, sob o risco de ter que abrir
mao de parcela significativa de suas exportagbes.
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